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RESUMEN

Este proyecto tiene como objetivo analizar cémo la fotografia documental
contribuyd a la Vvisibilizacidon y preservacion de la identidad cultural de
comunidades indigenas y afrocolombianas en Colombia entre 2010 y 2020. El
objetivo es examinar la serie fotogrdafica de los artistas de renombre Ernesto
Guzman Ruiz, Brian Moser, Jesus Abad Colorado , Natalia Botero y Liliana Angulo
Cortés. En base a ellos, estas obras capfuran y preservan las dindmicas
territoriales, las memorias colectivas y las manifestaciones culturales propias de

cada poblacion.

La investigacion se desarrolla desde un enfoque cualitativo, a partir del andlisis
visual e interpretativo de las imagenes, apoyado en la revision bibliografica y en
referentes tedricos como la semidtica de la imagen, la teoria decolonial y los
estudios sobre memoria colectiva. Este enfoque permite una lectura critica del
lenguaje visual y de su impacto en la construccion de representaciones

culturales mds conscientes y responsables.

Como resultado del proceso investigativo, se propone el desarrollo de una

revista digital interactiva de fotografia documental, concebida como un



producto de comunicacién desde el diseno grdfico. Esta plataforma integra
recursos interactivos que facilitan la exploracion de los contenidos y la
comprension del contexto social, cultural y simbdlico de las imagenes. El
proyecto aporta al campo del diseno grdfico al reconocer la fotografia
documental no sélo como un registro estético, sino como una herramienta
social y politica que contribuye a la preservacion de la memoria visual y a la

visibilizacion de identidades histéricamente marginadas en Colombia.

PALABRAS CLAVE: Fotografia documental, revista digital interactiva,

comunicacion visual.



ABSTRACT

This project aims to analyze how documentary photography contributed to the
visibility and preservation of the cultural identity of indigenous and
Afro-Colombian communities in Colombia between 2010 and 2020. The aim is to
examine the photographic series by renowned artists Ernesto Guzmdan Ruiz, Brian
Moser, JesUs Abad Colorado, Natalia Botero, and Liliana Angulo Cortés. Through
these works, the artists capture and preserve the territorial dynamics, collective
memories, and cultural expressions unique to each community.

The research is developed from a qualitative approach, based on the visual and
interpretive analysis of the images, supported by a bibliographic review and
theoretical references such as image semiotics, decolonial theory, and studies
on collective memory. This approach allows for a critical reading of visual
language and its impact on the construction of more conscious and responsible
cultural representations.

As a result of the research process, the development of an interactive digital
magazine of documentary photography is proposed, conceived as a

communication product from a graphic design perspective. This platform



integrates interactive resources that facilitate the exploration of content and the
understanding of the social, cultural, and symbolic context of the images. The
project contributes to the field of graphic design by recognizing documentary
photography not only as an aesthetic record, but also as a social and political
tool that conftributes to the preservation of visual memory and the visibility of

historically marginalized identities in Colombia.

KEY WORDS: Documentary photography, interactive digital magazine, visual

communication.



INTRODUCCION

La fotografia documental ha sido un medio fundamental para registrar vy
comunicar realidades sociales y culturales que, en muchos casos, han sido
poco visibilizadas en los discursos visuales predominantes. Colombia es un pais
caracterizado por una amplia diversidad cultural, las comunidades indigenas y
afrocolombianas han enfrentado procesos histdricos de invisibilizacion 'y
representacion estereotipada, lo que ha limitado el reconocimiento de sus

identidades, memorias y territorios dentro de la comunicacion visual.

En la Ultima década (2010-2020), la produccion fotografica documental volco
suU mirada hacia estas poblaciones de manera significativa. Autores
independientes consolidaron archivos visuales que hoy registran sus dindmicas
territoriales y expresiones culturales. Por mds relevancia que esta base sea para
la memoria nacional, la investigacion sobre la foto no se ha realizado desde
una perspectiva grdafica. Este desconocimiento metodolégico plantea la
necesidad de analizar la fotografia no como solo un objeto estético, sino como

un sistema de signos visuales con efectos directos sobre Ias dindmicas sociales.

El objetivo central de este estudio es investigar el papel de la fotografia

documental en la proteccidén de las comunidades en Colombia. Desde esa



perspectiva, se examinan las distintas vias por las cuales el diseno grdfico
comparte, expresa y divulga esos aspectos visuales. De esta manera, el estudio
resulta Ufil para la disciplina en formacion al fortalecer el andlisis visual y el
diseno editorial como herramientas de comunicacion social, y para el contexto

cultural al promover lecturas mdas conscientes de la imagen.

La importancia del proyecto radica en la posibilidad de generar una reflexion
critica sobre las representaciones visuales de la diversidad cultural, aportando
tanto a la construccién de conocimiento académico como al desarrollo de
prdacticas visuales mds responsables. Asimismo, el proyecto se justifica por la
necesidad de traducir los resultados de la investigacion en formatos accesibles

que favorezcan la apropiacion social del conocimiento.

Metodoldgicamente, la investigacidon se desarrolla desde un enfoque
cualitativo, apoyado en la revision bibliografica y el andlisis visual de series
fotogrdaficas documentales producidas entre 2010 y 2020. A partir de este
proceso, se plantea el desarrollo de una revista digital interactiva como
producto final, integrando métodos de andlisis visual y herramientas del diseno

grafico para la comunicacion de los hallazgos.



CAPITULO |

DESCRIPCION DEL PROYECTO

Presentacion del problema de investigacion

Colombia es un pais caracterizado por su diversidad cultural; no obstante, las
comunidades indigenas y afrocolombianas han sido  histéricamente
estereotipadas o han permanecido invisibles en los medios de comunicacion
tradicionales. Esta situacion ha limitado la comprension de sus identidades,
memorias colectivas y prdcticas culturales dentro del imaginario social.

La fotografia documental se ha consolidado como un medio que permite
reqistrar territorios, visibilizar prdcticas sociales y preservar la memoria cultural de
estas comunidades. Durante los anos 2010 y 2020, distintos fotdgrafos han
generado y creado proyectos enfocados en comunidades indigenas y
afrocolombianas en las principales regiones de Colombia, creando vy
plasmando imdagenes con valor social , testimonial incluso politico. Sin embargo,
aun falta un andlisis critico de estas imagenes desde la perspectiva del diseno
grdfico, en relacion con su aporte a la construccion de identidad cultural y all
reconocimiento social.

La principal dificultad es la escasa articulacion entre los estudios tedricos sobre

fotografia documental y el andlisis visual desde el diseno grdfico, lo que ha



limitado la interpretacion y difusion de estos contenidos como herramientas de
comunicaciéon cultural.

Como estrategia de intervencidon, la investigacion propone un andlisis
cualitativo de series fotograficas documentales, apoyado en teorias como la
semiodtica de la imagen, la teoria decolonial y la memoria colectiva. Como
resulfado, se plantea el desarrollo de una revista digital intferactiva de fotografia
documental, concebida como un producto de comunicacion visual que
permita la apropiacion del conocimiento y contribuya a la construccion de

representaciones mads responsables de la diversidad cultural en Colombia.

e ;De qué manera una revista digital interactiva e incluyente, desarrollada
desde el diseno grdafico, puede comunicar y poner en valor los aportes de
la fotografia documental realizada en Colombia entre 2010 y 2020 a la
visibilizacion y preservacion de la identidad cultural de las comunidades

indigenas y afrocolombianas?



Justificacion

La investigacion se realiza a partir de la necesidad de analizar la representacion
visual de las comunidades en Colombia, que han sido representadas
historicamente mediante estereotipos en los medios de comunicacion
tradicionales. La fotografia documental que se genera dentro de Colombia es
como un registro esencial de territorios, identidades y prdacticas culturales. Su
valor empieza directamente en la creacion de archivos visuales que reconocen
la diversidad del territorio colombiano. No obstante, muchos de estos registros
carecen de un enfoque comunicativo debido a la publicacion de los registros
que facilite su apropiacion por parte del publico; debido a que la mayoria de
estos contienen registros muy marcados para la historia . Esto demuestra la
urgencia de disenar propuestas visuales enfocadas en la difusion y la lectura
critica. Se desea generar la mdaxima visualizacion del territorio y culturas que

con el tiempo se han ido olvidando.

En este contexto, el diseno grdfico justifica la necesidad de robustecer el andilisis
visual dentro del ejercicio profesional. Se reconoce asi a la imagen fotogrdfica
como un lenguaje comunicativo capaz de moldear e incidir en la percepcién

social.



Como resultado del proceso investigativo, se plantea el desarrollo de una
revista digital interactiva que permita integrar investigacion y diseno, ofreciendo
una experiencia de lectura dindmica que favorece la comprension del
contexto social, cultural y simbdlico de las fotografias documentales analizadas,
de esta manera, el proyecto confribuye a la apropiacidon social del
conocimiento y a la generaciéon de conciencia sobre la importancia de

representar la diversidad cultural de manera respetuosa.

En el plano profesional y personal, este proyecto consolida los conocimientos
adquiridos a lo largo del programa de diseno grdfico. El trabajo ilustra que la
disciplina va mds alld de la funcionalidad estética y busca soluciones
adecuadas a requerimientos culturales o sociales particulares. Por ofro lado, la
investigacion e innovacion en la revista digital son fundamentales para ganar
experiencia en areas tales como el andlisis visual, la curaduria fotogrdafica y el
diseno interactivo. Ademds de consolidar la formacion académica, el diseno
visual del proyecto vy las propuestas creativas muestran una solida base critica,
facilitando el desarrollo de un horizonte profesional mds alld del dmbito

educativo.



Objetivos

La finalidad de este proyecto es disenar una revista digital interactiva que
evidencie como la fotografia documental, entre 2010 y 2020, contribuye al
reconocimiento y preservacion de la identidad cultural en Colombia. En el que
debe cumplir con mostrar su aporte al reconocimiento y preservacion cultural,
analizando fotografias documentales de los anos 2010 - 2020 se busca ampliar

la comprensién y difusion de la diversidad cultural colombiana.

La eleccion de una revista digital interactiva responde la necesidad contra el
siglo XXI, en el cual permite articular de manera eficaz los recursos visuales y
audiovisuales de la fotografia documental. Esto facilita la accesibilidad,
enriquece la interpretacion de prdcticas culturales que se representan y
contribuye en plataformas para ampliar el alcance de proyectos, la circulacion

y la valoracién de la diversidad cultural colombiana en entornos digitales

Objetivo General
e Disenar una revista digital interactiva que comunique cémo la fotografia

documental, entre los anos 2010 y 2020, contribuye al reconocimiento, la



visibilizacion 'y la preservacion cultural de comunidades indigenas y
afrocolombianas en Colombia.

Objetivos Especificos

e|dentificar la definicion de la estructura editorial y narrativa de la
revista digital interactiva y el espacio web.

*Disenar de la propuesta grdfica e interactiva de la revista y el espacio
web

e Producir y ensambilar la revista digital interactiva y el espacio web como

producto final



CAPITULO II

MARCO TEORICO

Antecedentes de la investigacion

Se tomardn como referencia productos grdficos y editoriales vinculados a la
fotografia documental en Colombia, tales como exposiciones, catdlogos
fotogrdficos y proyectos editoriales que infegran diseno, imagen y narrativa
cultural. Estos referentes permitirdn analizar estrategias visuales, curatoriales y
comunicativas utilizadas para representar la memoria social, los territorios y las
identidades de comunidades indigenas y afrocolombianas. Asimismo, se
examinardn propuestas que articulan fotografia, contexto histérico y recursos
graficos contempordneos, con el fin de identificar modelos de organizacion
visual, tratamiento estético y construccion discursiva aplicables al desarrollo de

la revista digital interactiva con enfoque cultural e investigativo.

Se debe tener en cuenta la revision de estudios e investigaciones:

1. Locales



LA FOTOGRAFIA COMO REFLEJO DE LA IDENTIDAD CULTURAL

El proyecto titulado “El uso de la fotografia como reflejo de la identidad cultural
de los estudiantes de octavo grado”, elaborado por Angélica M. Cacua
Villamizar, Aura L. SepuUlveda Corzo y Valentin Marin Jaramillo, pertenecen a la
Fundacion Universitaria Los Libertadores dentro del programa de Maestria en
Educacion. Como mencionaba Martin (2022), la idea del proyecto se propone
al usar herramientas en este caso la fotografia dentro del aula o institucidon con
estudiantes que puedan expresar, esto con el fin de tener una apropiacion

cultural y territorial.

Su objetivo principal es fortalecer el reconocimiento de las raices
socioculturales de los estudiantes mediante procesos educativos que integren la

imagen fotogrdfica como narrativa visual de su realidad cotidiana.

El proyecto mantiene una perspectiva e identidad de la cultura entendiendo la
identidad como un proceso social y relacional. Esto estd indicado
especialmente a los adolescentes, Asimismo, el estudio reconoce el valor
metodoldgico de la fotografia como instrumento de investigacion, al permitir
documentar experiencias culturales y generar procesos de reflexion sobre la

realidad vividao.



Afirman los estudiantes Angélica M. Cacua Villamizar, Aura L. SepUlveda Corzo y
Valentin Marin Jaramillo(2022); dando a conocer su punfo de vista y como se ve

en el texto:

Por ello el objetivo de este proyecto fue construir una propuesta
pedagodgica a fravés de la fotografia, con el fin de enriquecer la identidad
cultural de los estudiantes de octavo grado. Dada la naturaleza cualitativa
de la investigacion tomamos una muestra tipo con la aplicacién de una
entrevista acerca de sus experiencias socioculturales que posteriormente
fueron analizadas a profundidad y caracterizadas de manera relevante
con su narrativa teniendo en cuenta lo colectivo y lo individual y por
supuesto las fotografias con las que ellos representan sus costumbres y

expresiones identitarias del diario vivir.(p. 1)

Este proyecto demuestra que la fotografia se puede utilizar como estrategia
pedagodgica para fortalecer procesos de identidad cultural, aportando un
modelo en la exploracion visual, narrativa todo esto dentfro de un saldn artistico.
Ademdas, el estudio ofrece fundamento para emprender la relacion entre la
educacion, cultura e imagen convirtiendo un lazo fuerte entre la educacion, el

uso de la fotografia y la fransformacién social, fodo esto en un entorno escolar.



Cacua et al. (2022) afirman que la fotografia como reflejo de identidad cultural

que:

Es la etapa en la que la persona necesita hacerse con una firme identidad.
Son los anos en que el nino pasa de la dependencia a la independencia y
a la confianza en sus propias fuerzas. Es una época en la que se afrontan
cuestiones bdsicas como: la vocacion, los planes para ganarse la vida, los
principios bdsicos de la existencia, la independencia de la familia y la
capacidad para relacionarse con el sexo opuesto, sumado ademds a
todos aquellos conflictos de la ninez que no se hayan resuelto y que surjan

de nuevo. (p. 1)

Se habla de una etapa de la vida (generalmente la adolescencia o juventud)
en la que la persona estd formando su identidad, es decir, definiendo quién es y

qué quiere ser.

En ese proceso, deja de depender tanto de su familia y empieza a volverse mas
independiente, confiando en sus propias decisiones y capacidades. También es
un momento donde enfrenta temas importantes como elegir una vocacion,
pensar en su futuro, definir sus valores, aprender a relacionarse afectivamente

con otras personas y separarse poco a poco del nucleo familiar.



2. Nacionales

A FOTOGRAFIA DOCUMENTAL, ARTIiSTICA Y PARTICIPATIVA COMO

HERRAMIENTA PARA LA RECONSTRUCCION DE LA MEMORIA HISTORICA

EN LA FORTALEZA (CﬂCUTA) DURANTE EL 2022
El trabagjo titulodo “La fotografia documental, artistica y participativa como
herramienta para la reconstruccion de la memoria histérica en La Fortaleza
(Clcuta) durante el 2022", fue elaborado por Sebastidn Felipe Lépez
Salamanca y Darwin Lobo Guerrero en la Universidad Francisco de Paula
Santander, dentro del programa de Comunicacion Social de la Facultad de
Educacion, Artes y Humanidades. Esta investigacion tiene como enfoque
reconstruir la historia del conflicto armado y el fendmeno migratorio, ubicado en
la zona de Cucuta mediante la producciéon audiovisual y fotogrdfica.
Visibilizando la experiencia de victimas a través de memorias individuales y
colectivas de testimonios propios.

respecto a Lopez Salamanca & Lobo Guerrero, 2022 afirma que:

Se evidencia desde su enfoque, la reconstruccion de la historia dentro de
la fotografia en el territorio de CUcuta. Las presentes analizan las vivencias

dentro del conflicto armado en Colombia y el desplazamiento de estos



apoyando a la produccién narrativa, visual y auditiva. Este estudio tuvo
como instrumento la entrevista semiestructurada vy las historias de vida de
las victimas y migrantes. (p. 1)
El estudio se fundamenta en la relacion entre memoria, historia e imagen,
comprendiendo la  memoria histérica, constfruye un mecanismo de
fransformacién social, permitiendo comprender el pasado para no tener la
repeticion de hechos violento, Asimismo, la investigacion plantea que la
fotografia funciona como instrumento de reconstruccion social, al inmortalizar
recuerdos, Visibilizar problemdticas sociales y promover procesos de
reconocimiento cultural y reparacion simbdlica de las victimas.
En este contexto I16pez y lobo (2022) afirman que:
Se llegd a la conclusion de que este discurso no tiene mucho impacto
dentro del tipo de audiencia a la que se dirige, pues la informacion que se
reproduce es parcial, incompleta y es elegida por los conductores del
programa en pro del entretenimiento infantil, lo que significa que los demads
oyentes no reciben el mensaje completo ni correcto. (p. 1)
Esta investigacion se constituye como antecedente relevante porque

demuestra que la fotografia y los medios de comunicacién pueden ser



utilizados como herramientas investigativas y pedagdgicas para la

reconstruccion de la memoria histérica en contextos de conflicto y migracion.

El texto expone que los medios de comunicacion masivos, especialmente la
radio, no solo cumplen la funcidn de informar, sino que también pueden
constituirse como herramientas pedagodgicas y sociales de gran impacto. por
ende se interpreta la capacidad destacando sus contenidos de manera clara y

facilita la comprension del publico.

En este contexto I6pez y lobo (2022) analizan cémo la comunicacion externa

afecta y tiene cierta influencia en los j6venes por lo que se deduce que:

En esta crisis el adolescente se cuestiona automdticamente, puede
rebelarse y rechazar cualquier valoracion que le ofrezca otra persona, o
puede encontrarse tan confuso e inseguro de si mismo que no hace mds
que pedir a los demds aprobacién y consejos de todo tipo. Sea cual fuere
suU aproximacidn a su nueva identidad, el adolescente pasard
inevitablemente por una reorganizacion critica de su manera de

apreciarse con el consiguiente cambio en su autoestima. (p. 1)

Desde el dmbito educativo, la radio se presenta como un recurso que

promueve la expresion cultural y el aprendizaje significativo en los estudiantes.



En el caso analizado en Pery, se evidencia como su uso en contextos escolares
permite a los ninos y ninas fortalecer su identidad cultural, participar
activamente y apropiarse de los medios de comunicacidon como espacios de
expresion. Asimismo, se resalta su importancia en contextos sociales y culturales
donde ciertas comunidades han sido historicamente invisibilizadas. La radio, en
este sentido, se convierte en un medio que favorece la visibilizacion, el

reconocimiento y la preservacion de la diversidad cultural.

3. Internacionales

“Not forgetting who i am, and where i am going: indigenous amazonians
negotiate identity through participatory photography”

Este articulo académico Not forgetting who i am, and where i am going:
indigenous amazonians negotiate identity through participatory photography
desarrollado por Roger M. Villamar vy Elizabeth Bird, investigadores vinculados a
la Ohio University - Estados Unidos. Este estudio se realizd con comunidades
indigenas amazoénicas de Peru en donde se anadliza el uso de la fotografia
participativa y documental como herramienta para que los propios miembros

de la comunidad que representa su identidad cultural. En el proyecto se



plantea que la imagen fotogrdfica permite registrar prdcticas culturales,
memorias colectivas y territorios, al mismo tiempo que fortalece el
reconocimiento y la autoafirmacion identitaria de los indigenas en contextos de
cambio social.
ROGER M. VILLAMAR S. ELIZABETH BIRD (2017) analizan y comprenden los
procesos de cada grupo con los elementos fotogrdficos afirmando:
the conversations, and more themes inevitably emerged. Interpretation of
the images followed a protocol based on Photovoice approaches, starting
with selection, in which the participants choose those that best matched
their concerns, followed by contextualization, in which participants discuss

the images, and codifying, in which themes are identified.

El estudio demuestra que la fotografia no funciona Unicamente como un medio
de registro visual, sino como un dispositivo cultural y social que posibilita la
construccion de narrativas propias frente a miradas externas. Los autores
destacan que, a través de la fotografia, las comunidades indigenas negocian
su identidad entre la tradicion y la modernidad, que suelen ser invisibilizadas por
los discursos hegemonicos, este enfoque se relaciona con el andlisis de la

fotografia documental en Colombia entre el 2010 y 2020, en ambas



investigaciones entienden la imagen como una herramienta de representacion
cultural en comunidades histéricamente marginadas como Villamar & Bird, 2017
se afirma:
Using participatory photography, we explore ways in which indigenous,
Amazonian Peruvians define and negotiate their multiple identities (as
native people, Peruvians, and global citizens) with a focus on those who
leave their communities to seek education in the city. We show how they
maintain a foot in each world without forgetting where they are, who they
are, or how to navigate obstacles to reach their goals.(p. 1)
Este se convierte en un antecedente importante porque aporta una mirada
comparativa sobre el papel de la fotografia documental en la perseveracion
de la identidad cultural de comunidades indigenas, Aungue se desarrolla en un
contexto distinto al colombiano, sus aportes conceptuales permiten
comprender como la fotografia puede contribuir a la visibilizacion cultural, el
fortalecimiento identitario y la construccion de memoria colectiva.
Para este momento el llevar el mensaje debe ser muy importante por lo que

Villaomar & Bird, 2017 afirman:



At times they adopted a national message, and at times they rejected it,
but they always felt Peruvian and never contested their nationality, even as
they objected to the linear frajectory of Peruvian history that ignored
anything other than the Andean past. (p. 1)
constituye un antecedente relevante porque permite comprender como la
fotografia documental contribuye a la construccion y fortalecimiento de la
identidad cultural en comunidades indigenas, incluso en contextos distintos al
colombiano. A partir de este andlisis, se evidencia que la identidad no es fija,
sino que se construye de manera dindmica, ya que los individuos pueden
aceptar o cuestionar los discursos nacionales sin dejar de sentirse parte de su
pais. Asimismo, se destaca que estas comunidades critican las narrativas
histéricas oficiales que tienden a invisibilizar otras culturas, por lo que la
fotografia se convierte en una herramienta clave para visibilizar sus realidades,

reafirmar su identidad y aportar a la construccidn de memoria colectiva.

De este modo, el proyecto de Villamar y Bird sirve como referencia tedrica y
metodoldgica para analizar como, en Colombia, la fotografia documental ha
cumplido funciones similares en comunidades indigenas y afrocolombianas

durante la década 2010-2020.



Bases tedricas o fundamentos conceptuales

1. Fotografia documental
Fotografia documental
La fotografia documental es un género fotogrdfico orientado al registro de
hechos con el propdsito de evidenciar situaciones sociales, culturales o
historicas de un contexto determinado. Este tipo de fotografia tiene como
objetivo principal mostrar hechos reales y generar reflexion sobre las
problematicas o situaciones que afectan a las comunidades.
De acuerdo con Gisele Freund, la fofografia documental permite evidenciar
acontecimientos sociales y preservar momentos significativos de la historia a
través de imdagenes que reflejan la realidad de una época. En este sentido, la
imagen fotografica no solo es la representacidon de una escena, también
funciona como una herramienta de documentacidon con la que se puede
permitir comprender dindmicas sociales de determinados contextos.
Igualmente, la fotografia documental se caracteriza por la capacidad de
narrar historias a través de las imagenes registradas en situaciones comunes o

acontecimientos relevantes. De acuerdo con John Berger, la fotografia no es



solo la muestra de una imdagen, sino que también transmite un mensaje en el
que se interpreta un contexto social de una realidad representada. En este
sentido, la fotografia documental se convierte en una herramienta importante
para la comunicacion visual y la construccion de memoria colectiva.

Asimismo, diversos estudios sobre fotografia documental senalan que este tipo
de imagen permite narrar historias relacionadas con las experiencias y las
condiciones de vida de las comunidades. Segun Bernatene (2010)

La fotografia documental contempordnea se ha convertido en un medio
que no solo registra la realidad, sino que también construye discursos
visuales sobre la identidad, el cuerpo vy las dindmicas sociales presentes en
diferentes contextos culturales.(p. 2)

En relacidn con la presente investigacion, la fotografia documental resulta
fundamental porque permite registrar y visibilizar las experiencias, identidades y
realidades de los participantes, contribuyendo a la construccién de narrativas

visuales que reflejan aspectos culturales y sociales del entorno estudiado.

En relacion con el desarrollo del proyecto, la fotografia documental se
configura como un elemento fundamental dentro de la revista digital

interactiva, ya que no solo cumple una funcidn estética, sino también



comunicativa y social. Partiendo de los aportes de Giséle Freund, John Berger y
Bernatene, se comprende que la imdagen fotogrdfica no es un registro neutro de
la realidad, sino una produccién que transmite significados, contextos culturales
e identidades.

En este sentido, la revista propone el uso de la fotografia documental como una
herramienta de comunicacién visual que permite visibilizar las experiencias de
comunidades especificas, fortalecer su identidad cultural y contribuir a la
construccion de memoria colectiva. De este modo, el proyecto no solamente
representa un contenido visual, sin0 que genera un espacio en el que se
encuentra el reconocimiento y representacion social por medio de narrativas

visuales significativas.

Comunicacion visual

La comunicacion visual es el proceso mediante el cual se transmiten ideas,
mensajes o informacion a fravés de imdagenes, simbolos, colores ©
composiciones grdficas. Este tipo de comunicacion es fundamental en la
sociedad contempordnea, ya que gran parte de la informacion se comparte
mediante recursos visuales que facilitan la comprension y la interpretacion de

los mensajes.



Segun Donis A. Dondis:
La comunicacion visual se basa en la utilizacidn de elementos como la
forma, el color, la composiciéon y la imagen para construir significados vy
facilitar la comprension de los mensajes. En este sentido, las imdagenes
tienen la capacidad de generar impacto y facilitar la comprension de

ideas complejas. (p. 2)

La comunicacién visual tiene un papel fundamental en la sociedad
contempordnea, especialmente en un contexto en el que gran parte de la
informacion se transmite a través de medios grdficos y digitales. Las imagenes
tienen la posibilidad de suministrar una representacion de la informacion

compleja, lo que facilita la comprension de los contenidos para el espectador.

Ademds, la comunicacion visual puede generar emociones, reflexiones y
significados culturales. A través de la combinacién de imdgenes y elementos
grdficos es posible construir narrativas visuales que influyen en la manera en que
las personas perciben su entorno y comprenden determinados fendmenos

sociales.



Dentro de la investigacién, la comunicacioén visual permite utilizar la fotografia y
el diseno grafico como herramientas para transmitir contenidos relacionados

con la identidad cultural de las comunidades representadas en la revista digital.

A partir de lo anterior, se puede establecer que la comunicacion visual no se
limita a la transmision de informacién, sino que actia como un sistema de
construccién de significados a través de elementos graficos como la imagen, el
colory la composicion.

Desde esta perspectiva las imagenes no sélo simplifican la comprension de
contenidos que suelen ser complejos, si N0 que logra generar interpretaciones,
emociones y lecturas culturales de la realidad.Por lo tanto, la comunicacion
visual se configura como una herramienta clave para representar y comprender
fendmenos sociales, permitiendo fraducir realidades abstractas en mensajes

visuales accesibles y significativos.

En cuanto al desarrollo del proyecto, la comunicacidon visual es un egje
fundamental para la realizacion de la revista digital interactiva, ya que con esta
deja integrar la fotografia documental y el diseno grafico como medios para

tfransmitir contenidos culturales de manera clara y atractiva.



A partir de los planteamientos de Donis A. Dondis, se entiende que los
elementos visuales no solo cumplen una funcién estética, sino que facilitan la
comprension de los mensajes y potencian su impacto en el publico. De acuerdo
a lo previsto se presenta una estrategia de imagenes, colores, estilos y cierta
composicion de la narrativa y estructura visual que ayude a identfificar la
diversidad de culturas y comunidades territoriales; generando un impacto en el
reconocimiento social y cultural esto con el fin de tener una conexién del

contenido de larevista y el lector.

Identidad cultural

La identidad cultural se refiere al conjunto de valores, tradiciones, costumbres y
formas de expresidn que caracterizan a un grupo social y reconocerse como
parte de una comunidad. Esta identidad se construye a partir de experiencias
compartidas, prdcticas culturales y procesos histéricos que influyen en la

manera en que las personas se reconocen dentro de una comunidad.

Las representaciones visuales, como las fotografias, también desempenan un
papel importante en la construccion de la identidad cultural, ya que permiten

mostrar prdécticas culturales, tradiciones y formas de vida que forman parte de



la experiencia colectiva de un grupo social. A través de las imagenes es posible
representar aspectos de la cultura que contribuyen al reconocimiento y
valoracién de las identidades.

En contexto del proyecto de investigacion, la fotografia permite representar
aspectos culturales y sociales que forman parte de la identidad de los
participantes, facilitando la expresion de sus experiencias y percepciones sobre
su entorno. Freund (1980) plantea que la fotografia funciona como un

documento social que permite comprender la realidad de una época. p.2)

A partir de lo anterior, se puede establecer que la identfidad cultural no
constituye un elemento fijo, sino un proceso dindmico que se construye y
transforma continuamente a través de la interaccidn social y las
representaciones culturales.

En este sentido las fotografias desempenan un impacto dentro de la
construccion de la identidad porque esta da a entender la cultura y tradicion.
esto con el fin de mostrar a profundidad como es la vida cotidiana de
indigenas y afrocolombianos en Colombia en donde se experimenta la

colectividad de una comunidad. Por lo tanto, la representacion visual no solo



refleja la cultura, sino que también contribuye a su reconocimiento, valoracion y

fortalecimiento dentro de la sociedad.

Banco de la Republica. (s.f.). Fotografia de comunidades indigenas [Imagen]. Biblioteca Virtual
del Banco de la Republica.
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p 17054coll35/id/399/rec/92

En relacion con el desarrollo del proyecto, la identidad cultural se posiciona
como un eje central en la construcciéon de la revista digital interactiva, ya que
esta busca visibilizar las experiencias, tradiciones y formas de vida de diversas
comunidades a través de la fotografia documental.

A partir de los planteamientos de Stuart Hall y Gisele Freund, se entiende que la

identidad no es estatica, sino que se construye mediante representaciones que


https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll35/id/399/rec/92

permiten a los sujetos reconocerse y ser reconocidos dentro de un contexto
social. En este sentido, la revista propone el uso de la fotografia como una
herramienta que no sélo documenta la realidad, sino que también contribuye all
fortalecimiento de la identidad cultural, promoviendo su reconocimiento y

valoracion a través de narrativas visuales significativas.

2. Revista digital interactiva
Revista digital
La revista digital es un medio de comunicacion que difunde informacion,
contenidos culturales, cientificos o educativos a través de plataformas digitales.
A diferencia de las revistas impresas, las revistas digitales permiten integrar
diferentes recursos multimedia como imdgenes, videos, graficos y enlaces

interactivos que enriquecen la experiencia del lector.

Segun Fidler, R. (1997). Mediamorphosis: Understanding new media. Pine Forge
Press:
Los medios digitales han transformado la forma en que se produce y se
consume la informacién, facilitando la distribucion de confenidos a fraves

de internet y permitiendo una mayor interaccion entre los creadores de



contenido y los lectores. En este sentido, las revistas digitales se han
convertido en un espacio importante para la difusion del conocimiento y la
comunicacion de temas sociales y culturales. (p.2)
Las revistas digitales también ofrecen ventajas en términos de accesibilidad y
alcance, ya que pueden ser consultadas desde diferentes dispositivos
electronicos, como computadores, tabletas o teléfonos moviles. Ademds,
permiten actualizar contenidos con mayor facilidad y llegar a audiencias mds
amplias a través de la distribucion en linea.
A fravés del proyecto, en este caso una revista digital multimedia y un sitio web
gue plantea como medio para la presentacion y publicacion de contenidos
digitales y fotogrdficos de comunidades que permitan exponer informacion
importante sobre el tema integrando elementos grdficos para una mejor

comprension del mensaje.

De acuerdo a lo anterior, se deduce que la revista y el sitio web no estdn
limitados a solo ser un medio sino que también se toma como herramienta de
interactividad para transformar la manera de ver dichos contenidos para una

mejor comprension del lector.



Gracias a la integracion de recursos multimedia y elementos grdficos, este
formato permite enriquecer la experiencia del usuario, facilitando Ila
comprension de los mensajes y ampliando su alcance.

En este sentido, la revista digital se consolida como una herramienta estratégica
de comunicacion que favorece la circulacion del conocimiento y la

representacion de contenidos culturales en entornos digitales.




(A.R.)(V.T). (2026). Raiz Viva Mag [Portada de revista digital]. Publuu.

https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937

En relacion con el desarrollo del proyecto, la revista digital interactiva se
plantea como el medio principal para la difusidon de los contenidos visuales y
tedricos construidos a partir de la investigacion.

A partir de los planteamientos de Roger Fidler, se entiende que los entornos
digitales permiten una mayor interaccidon entre el contenido y el usuario, lo que
potencia la comunicaciéon de mensajes culturales. El proyecto integra una
composicion de la fotografia documental y el diseno grdfico dentro de una
plataforma digital, permitiendo la visibilidad de la identidad cultural, generando

una experiencia mds dindmica e interactiva.

Diseno editorial

El diseno editorial es el proceso por el cual se organizan los contenidos que se
presentan en la revista, tales como textos, imagenes, videos, juegos y elementos
grdficos como audios para la facilitacion y compresion de la informacion.

Este proceso incluye aspectos como la tipografia, la composicion, el uso del
colory la estructura visual de las pdginas.

Segun De Buen, J. (2000). Manual de diseno editorial. Santillana :


https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937
https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937

El diseno editorial busca mejorar la presentaciéon de los contenidos y
facilitar la comunicacion entre el autor y el lector mediante una adecuada
organizacion visual de la informacion. De esta manera, el diseno editorial
contribuye a que las publicaciones sean mas claras, atractivas y

comprensibles. (p. 2)

Este proceso implica la planificacion de la estructura visual de las pdginas, la
organizacion de los elementos grdficos y la definicion de estilos que permitan
mantener coherencia dentro de la publicacién. Un buen diseno editorial no solo
mejora la apariencia de una revista o libro, sino que también contribuye a que

la informacién sea mds comprensible y accesible para los lectores.
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(A.R.)(V.T). (2026). Raiz Viva Mag [contenido de revista]. Publuu.

https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937

En el caso de las publicaciones digitales, el diseno editorial adquiere nuevas
posibilidades al incorporar elementos interactivos y multimedia que
complementan los contenidos escritos y visuales. Esto permite crear
experiencias de lectura mds dindmicas y adaptadas a las formas

contempordneas de consumo de informacion.

Dentro del proyecto de investigacion, el diseno editorial es un elemento clave
para la creacion de la revista, ya que permite estructurar los contenidos de
manera organizada e integrar elementos visuales que complementan la

informacion presentada.

A tfravés de la disposicion de elementos como la tipografia, la imagen, el color y
la composicion, el diseno editorial no solo mejora la presentacion de los
contenidos, sino que también orienta la interpretacion del mensaje por parte
del lector. En este sentido, se configura como una herramienta fundamental
para la comunicaciéon visual, ya que permite transformar la informacién en una

experiencia clara, coherente y significativa.


https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937
https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937

La creacion de la revista digital interactiva, ya que permite estructurar los
contenidos de manera organizada e integrar de forma coherente la fotografia
documental y los elementos grdficos. El proyecto propone un diseno editorial
gue no solo organice la informacién, sino que también genere una experiencia
de lectura dindmica, afractiva e interactiva, fortaleciendo la transmision de

contenidos culturales y visuales dentro de la revista.

3. Comunicacion visual

Diseno de comunicacion visual

El diseno de comunicacion visual se refiere al proceso mediante el cual se
organizan elementos graficos, tipogrdficos e imdgenes con el fin de transmitir un
mensaje de forma clara y efectiva. Este campo integra diferentes disciplinas del
diseno y la comunicacién para producir mensajes visuales que faciliten la
comprension de la informacion dentro de diferentes medios, como revistas,

publicaciones digitales o medios publicitarios.

Segun Costa J,(2014):



El diseno no es solo apariencia visual. Se trata de un sistema de relaciones
que conecta directamente a las personas con su entorno cotidiano, ya
sea a través de objetos, espacios o mensajes. Desde esta perspectiva, el
diseno cumple una funcidon mediadora dentro de la sociedad, ya que
organiza visualmente la informacion y confribuye a la manera en que las

personas interpretan su entorno. (p. 2).

Ademds, el diseno de comunicaciéon visual tiene un papel importante en la
cultura contempordnea, especialmente en la tfransmision de informacién dentro
de medios graficos y digitales. Para Costa el diseno grdfico es el principal medio
de comunicacion, para proyectar una estructura compuesta de imagenes,
textos de manera estratégica para generar un mensaje dentro del lector de

forma certera.

Desde esta perspectiva, el diseno de comunicacion visual cumple una funcidén
mediadora dentro de la sociedad, ya que permite estructurar la informaciéon de
manera estratégica para que pueda ser interpretada de forma clara por los

usuarios.



Hoy en dia, el diseno grdfico se ha convertido en una herramienta de gran
relevancia en medios digitales vy fisicos; esto con el fin de captar la atencidon del

publico y generar una mejor compresion

Teniendo en cuenta la investigacion, el diseno es fundamental para crear y
generar la revista, porque permite organizar los contenidos abordados de

manera visible y coherente para la comprension del mensaje.

Para una mejor comunicacion se hace composicion de diseno editorial basado
en una propuesta coherente y funcional. dando a entender que el diseno es
que nivela la informaciéon de manera visible para el lector teniendo una
comprension del mensaje a transmitir para un impacto de su publico.

En este sentido, el proyecto propone un enfoque de diseno que no solo
organiza la informacién, sino que construye una experiencia visual significativa,
permitiendo visibilizar la identidad cultural de las comunidades a través de una

narrativa clara, atractiva y accesible.

El diseno permite traducir contenidos complejos en mensajes claros, accesibles

y significativos. En este sentido, se configura como un sistema que no solo



comunica, sino que también influye en la manera en que las personas

interpretan su entorno y construyen sentido a partir de los mensajes visuales.
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Amgérica Latina, consolidando mas
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fotoperiodista.

(A.R.)(V.T). (2026). Raiz Viva Mag [contenido de revista]. Publuu.

https://publuu.com/flip-lbook/1102953/2456237

La comunicacioén visual se refiere al proceso de transmitir informacion, ideas o
mensajes a fravées de imdgenes, simbolos y elementos grdficos. Este tipo de

comunicaciéon es fundamental en la sociedad contempordnea, ya que gran


https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937
https://publuu.com/flip-book/1102953/2456937

parte de la informacion se comparte mediante recursos visuales que facilitan la

interpretacion de los contenidos.

De acuerdo con Dondis, D. A. (1973). A primer of visual literacy. MIT Press :
La comunicacion visual se basa en el uso de elementos como la forma, el
color, la composicion y la imagen para construir significados y transmitir
mensajes de manera efectiva. En este sentido, las imagenes permiten

comunicar ideas de forma rdpida y generar impacto en el publico. (p. 2)

En el contexto de la revista propuesta en esta investigacion, la comunicacion
visual es un elemento fundamental, ya que permite utilizar la fotografia y el
diseno grafico para transmitir informacion de manera clara y atractiva para los

lectores.

De acuerdo al proyecto, la comunicacion visual es el principal componente de
la construccion de la revista ya que este genera la interactividad del lector con
el tema, permitiendo integrar la fotografia documental con contenidos

culturales del territorio, de manera clara y coherente.



A partir de los planteamientos de Donis A. Dondis, se entiende que los
elementos visuales no solo cumplen una funcién estética, sino que facilitan la
comprension de los mensajes y potencian su impacto en el publico.

En este sentido, la revista propone el uso estratégico de recursos visuales para
construir narrativas que permitan visibilizar la idenfidad cultural de las
comunidades y generar una conexidon mas directa enfre el contenido y el

lector.

Bases legales de la investigacion

El desarrollo de proyectos relacionados con la creacidén y publicacidon de
revistas académicas requiere tener en cuenta diferentes disposiciones legales
que regulan la produccion, proteccion y difusion de contenidos editoriales.
Estas normas permiten garantizar que las publicaciones cumplan con criterios
de identificacion, derechos de autor y registro institucional dentro del sistema
bibliografico colombiano. En este sentido, las bases legales de la presente
investigaciéon se agrupan en tres categorias: identificacion de publicaciones

seriadas, proteccion de derechos de autor y registro de publicaciones.



Identificacion de publicaciones seriadas

Uno de los aspectos fundamentales para la creacidn de una revista es su

identificacion dentro de los sistemas bibliograficos nacionales e internacionales.

Dentro del territorio colombiano se gestiona un proceso con la Biblioteca
Nacional, permitiendo asignar una efiqueta para la publicacion de estas

fotografias dentro de la (ISSN).

El ISSN constituye un cdodigo Unico que permite identificar revistas, boletines y
otras publicaciones periddicas. Segun la guia para la asignacion del ISSN, este
nUmero facilita el registro, el control bibliografico y la visibilidad de las
publicaciones dentro de bibliotecas, repositorios institucionales y bases de datos

académicas.

para poder desarrollar el proyecto, analizar las normas de publicacion, es
importante debido a los requisitos que estos solicitan debido al reconocimiento
de Autores. garantizando la organizacion y su adecuada circulacion dentro de

los sistemas informdticos de la academia.

Proteccion de los derechos de autor



Otro aspecto importante dentro de la creacidn de publicaciones es la
proteccidén de los contenidos producidos por los autores. En Colombia, este
tema estd regulado por la Ley 23 de 1982, la cual establece que “los derechos
de autor recaen sobre las obras cientificas, literarias y artisticas, cualquiera que

sea el modo o forma de expresion” (Ley 23 de 1982, art. 2).

Esta ley reconoce a los autores derechos morales y patrimoniales sobre sus
obras, Io que implica que cualquier contenido publicado en una revista, como
articulos, fotografias o ilustraciones, debe respetar la autoria y las condiciones

de uso establecidas por los creadores.

De acuerdo al proyecto de investigacion, la normativa resulta esencial para el
desarrollo. Su aplicacion garantiza que las producciones y contenidos de la
revista cumplan con los derechos de propiedad intelectual, respaldando
legalmente la autoria de cada participante que se presenta dentro de la

revista.

Asimismo, la Ley 44 de 1993 complementa la legislacion anterior al fortalecer los
mecanismos de proteccion y regulacion del derecho de autor en el pais. La

importancia de esta normativa radica en que blinda legalmente las obras de la



revista. Al fijar procedimientos claros de proteccidon, aseguramos que la

divulgacion de los contenidos sea totalmente transparente y cumpla con la ley.

Registro y preservacion de publicaciones

Finalmente, dentro del dmbito editorial colombiano también se contempla el
proceso de depdsito legal, mediante el cual las publicaciones deben ser
registradas y conservadas en bibliotecas nacionales para garantizar la
preservacion del patrimonio bibliografico del pais. Este proceso es coordinado
por la Biblioteca Nacional de Colombia y tiene como finalidad recopilar y

conservar las obras publicadas en el territorio nacional.

En el marco de esta investigacion, tener en cuenta el depdsito legal resulta
importante, ya que permite asegurar que las publicaciones generadas puedan
formar parte del registro bibliografico nacional, contribuyendo a la
conservacion y al acceso publico del conocimiento producido. De esta
manera, el cumplimiento de esta normativa fortalece la formalidad y el

reconocimiento institucional de las publicaciones derivadas del proyecto.



CAPITULO 1l

DISENO METODOLOGICO

La investigacion se desarrolld bajo un enfoque documental, ya que se
fundamentd en la revision, andlisis e interpretacion de fuentes secundarias
como series fotogrdficas, archivos documentales, textos tedricos y material
bibliografico relacionado con comunidades indigenas y afrocolombianas en
Colombia durante el periodo 2010-2020. Asimismo, se utilizd la observacion
indirecta de material visual, especialmente fotografias documentales, con el fin
de analizar sus caracteristicas, contenidos y significados en relacion con la
representacion de la identidad cultural. La recoleccidn de datos se realizd
mediante la consulta de fuentes académicas, repositorios digitales, libros y
articulos cientificos, organizando la informacién a través de fichas de andlisis y
matrices de categorizacion. Este procedimiento permitiod sistematizar los datos y
establecer relaciones enfre los conceptos estudiados, facilitando la

intferpretacion de los resultados y el desarrollo de la propuesta de investigacion.



Tipo de investigacion

La presente investigacion se desarrolla bajo un enfoque cudlitativo, ya que se
centra en la interpretacion de significados culturales, simbdlicos y visuales
presentes en las imdagenes, asi como en su relacidén con la construccion de
idenfidad y memoria colectiva de las comunidades estudiadas. Este enfoque
permite comprender la realidad desde una perspectiva interpretativa,

analizando fendmenos sociales en su contexto natural.

De acuerdo con Herndndez Sampieri, R., Ferndndez Collado, C., & Baptista

Lucio, P. (2014). Metodologia de la investigacion (6.% ed.). McGraw-Hill:

El enfoque cualitativo se caracteriza por estudiar los fendbmenos en su
ambiente natural, interpretando los significados que las personas les
atribuyen y priorizando la comprension profunda sobre la medicidn

cuantitativa.

En este sentido, la investigacion cualitativa no busca generalizar resultados, sino
analizar e interpretar realidades especificas a partir de la observacion, el andlisis

documental y la comprension del contexto.



Entre las principales caracteristicas del enfoque cualitativo se encuentran su
cardcter interpretativo, su flexibilidad metodoldgica vy su interés por comprender
fendmenos sociales desde la perspectiva de los sujetos. Asimismo, emplea
técnicas como el andlisis de contenido, la observacion y la revision documental,
las cuales permiten recolectar informacion no numérica y analizarla de manera

contextual.

Para este proyecto, la adopcion del paradigma cudlitativo se basa en su
habilidad para manejar la fotografia documental como una herramienta Unica
y compleja de representacion cultural. Este enfoque permite descomponer y
analizar los significados naturales de cada imagen fotogrdfica, valorando al
mismo fiempo su relevancia en la construccion de las identidades de los
individuos. Asi, el estudio supera el aspecto superficial estético, dirigiéndose a
descubrir el contenido simbdlico detrds de la imagen. De esta manera, la
investigacion se orienta a comprender coémo las representaciones visuales
contribuyen a la visibilizacion de las comunidades y a la construccion de

memoria colectiva, mds alld de una medicidn cuantitativa de los datos.



o Investigacion aplicada: Para el desarrollo de la presente
investigacion, se plantea una investigacion de tipo aplicada, ya que busca
proyectar una solucion grdfica y comunicativa a través del diseno de una
revista digital interactiva. El propdsito de esta propuesta consiste en cumplir dos
objetivos principales. Por un lado, busca poner de manifiesto las identidades
culturales de los pueblos indigenas y afrodescendientes utilizando el estudio de
la fotografia documental. Por ofro lado, este proyecto tiene la intencién de
desarrollar esos contenidos con la ayuda de interfaces dindmicas y llamativas.
Esto permitird que se adhieran mas facimente y asimilen la informacion
proporcionada; es decir, eliminard el procedimiento del aprendizaje que estd

limitado al enfoque tedrico puramente.

La revista digital interactiva se estructura como un medio de comunicacién que
integra elementos de diseno editorial, comunicacion visual y recursos
multimedia, tales como imagenes, composiciones grdficas y posibles elementos
interactivos como audios entre otros, con el fin de enriquecer la experiencia del

lector.

En cuanto a su desarrollo, la revista se plantea dentro de entornos digitales que

permiten su visualizacidn en diferentes dispositivos, facilitando su acceso y



difusion. Asimismo, el uso de herramientas de diseno grdfico y plataformas
digitales permite estructurar los contenidos de manera organizada,
garantizando coherencia visual y una adecuada jerarquizacion de la

informacion.

o Propédsito: Identificar y aplicar estrategias de disefo vy
comunicaciéon visual que permitan estructurar una revista digital interactiva
atractiva, funcional y comprensible, orientada a la visibilizaciéon de la identidad
cultural colombiana a través de la fotografia documental.

o Lugar: Investigacion documental.

o Alcance: De acuerdo con los objetivos planteados, el alcance
de la presente investigacion, se enmarca en un alcance de tipo descriptivo, ya
que busca identificar, analizar y caracterizar los elementos visuales, culturales y
comunicativos presentes en la fotografia documental, asi como su relacién con
la construccidon de identfidad cultural en comunidades indigenas y
afrocolombianas.

o Argumento: se llegd a la conclusion de disenar una revista digital
interactiva dada la necesidad de visibilizar y fortalecer la identidad cultural de

comunidades indigenas y afrocolombianas a fravés de  medios



contempordneos de comunicacién. La hegemonia de los entornos virtuales en
la difusion de la informacidén requiere una reconsideraciéon de las formas de
comunicacion. En este contexto, la concepcion de instrumentos visuales es
fundamental para ordenar, interpretar y distribuir el contenido cultural,
asegurando no sélo que el mensaje esté disponible sino que también resulte

significativo para los espectadores contempordneos.

Desde esta perspectiva, la fotografia documental se convierte en un recurso
clave, ya que permite registrar y evidenciar realidades sociales, culturales e
historicas, contribuyendo a la construccion de memoria colectiva. Asimismo, la
comunicacion visual facilita la interpretacion de estos contenidos, al traducir
informacion compleja en mensajes claros y comprensibles abordando una

mayor capacidad de publico.

Poblacion
e Estratos socioecondmico: 1-2-3-4
e Rango de edad: 16 a 50 anos de edad

e Género: Masculino y Femenino



e Gustos: estudiantes, investigadores y usuarios que consumen informacion
a través de medios digitales
o Se seleccionan como parte de la muestra aquellos documentos y

registros visuales que:

Presenten contenido relacionado con la identidad cultural (tradiciones,

costumbres, prdcticas sociales).

e Corresponden a comunidades indigenas y afrocolombianas en
Colombia.

e Se encuentren dentro del periodo 2010-2020.

e Sean fotografias documentales o materiales con intencion informativa o
social.

e Permitan interpretacion visual y andlisis simbdlico.

e Tengan calidad visual suficiente para su andlisis y posible uso en la revista.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
e Los instrumentos utilizados para este estudio se ajustan perfectamente a
su caracteristica cualitativa y documental. El diseno de estas

herramientas respeta ademds las exigencias especificas de su finalidad.



Como un periédico digital interactivo destinado a dar visibilidad a los
pueblos indigenas y afrodescendientes. El formato de cada elemento
técnico de recoleccion de datos busco profundizar sobre alguna faceta
especifica de la investigacion. En consecuencia, garantiza una
coincidencia exacta entre los datos obtenidos, las fuentes consultadas y

los métodos empleados en su andlisis posterior.

El instrumento implementado para la recoleccién de datos fue una Encuesta de
experiencia de usuario (UX), disenada con preguntas de tipo cerrado y escalas
de valoracion (Likert), organizada en tres dimensiones principales: datos
sociodemogrdficos, navegacion/usabilidad y percepcion de contenido visual.
La aplicacion de esta herramienta permite corroborar tanto la usabilidad
técnica como la pertinencia cultural de "Raiz Viva", propuesta que integra la

revista digital interactiva y el entorno web. "Raiz Viva".

Los datos recolectados permitieron evaluar la efectividad de la arquitectura de
informacion y la experiencia estética de los usuarios al interactuar con las series
fotograficas documentales. Las preguntas alli planteadas guardan una relacion

directa con los objetivos especificos de la investigacion, ya que buscan verificar



si la propuesta grdfica y editorial logra comunicar de manera efectiva el valor
de la fotografia documental en la preservacion de la identidad cultural. Los
hallazgos del estudio proporcionaron los lineamientos técnicos fundamentales
para la implementacion del proyecto. Esto implica que el resultado final del
producto incorporard una armonia estética junto a su funcionalidad vy

accesibilidad para el publico objetivo final.

https://docs.goodgle.com/forms/d/e/1FAIPQLSfeRYNF-kDx21P?PGECExc-sb0OXY5w

Mok 1x3dsYYPOSMniWSw/viewform
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https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSfeRyNF-kDx21P9PGECExc-sb0XY5wmok1x3dsYYP0SMniWSw/viewform
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e El proceso de obtencion de informacién y recoleccidén de datos para la
presente investigacion se adscribe a un enfoque cualitativo con un
alcance interpretativo y critico, fundamentado en los presupuestos
contempordneos de los estudios visuales y la colonialidad de la mirada.
Para la consfruccion de la ruta metodologica y el abordaje del corpus
visual, se tomd como referencia el aparato conceptual propuesto por
Zevallos (2020) en su andlisis sobre la construccion social del sentido a

tfravés de lo iconico.

La recoleccion de datos no se limitd a la mera descripcion formal de los objetos
de estudio, sino que se orientd hacia la comprension de sus dimensiones
politicas, culturales y sociales. Como bien senala Zevallos (2020), en la época

contempordnea

la produccion visual y mds especificamente, los usos sociales y politicos de
la imagen han devenido en asunto de estudio, con el fin de explicar el

modo en que vemos y hacemos mundo (Zevallos (2020)p. 3)

Bajo esta premisa, la recoleccion de datos consistidé en el archivo, catalogacion

y seleccidn de un corpus de estudio compuesto por
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Nos inspiramos en la eleccién de una gama cromdatica amarilla para la revista

se relaciona directamente con el significado del color dentro de la Bandera de
Colombia. En este simbolo nacional, el amarillo representa la riqueza del pais, su
diversidad cultural y la abundancia de sus territorios. Tomar este color como
base visual permite generar una conexidon con la identidad colombiana y
reforzar el contexto cultural del proyecto los cuales operan como las unidades

de andlisis esenciales del proyecto.

Para la recoleccidn y el posterior tratamiento de estos datos visuales, se
disenaron matrices de observacion heuristica. Estos instrumentos permitieron

registrar variables formales (composicion, fipografia, color) y variables de


https://weandthecolor.com/download-professional-magazine-template-orange-accents/183712?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic
https://weandthecolor.com/download-professional-magazine-template-orange-accents/183712?utm_source=Pinterest&utm_medium=organic

contexto (discursos de poder, memoria e idenfidad). Este enfoque
metodoldgico encuentra su justificacion en que el andlisis de lo visual supera la
superficie del objeto; de acuerdo con Zevallos (2020), el campo de los estudios
visuales abre un espacio critico interdisciplinario donde Ia imagen en si misma
no es el fin Ultimo, sino que el verdadero objeto de estudio radica en los modos
especificos en que las sociedades ven, producen vy legitiman dichas imagenes

en el entorno global.

e El paradigma metodoldgico para la recoleccion de datos y la obtencion
de informacion de esta investigacion se sustenta en un enfoque
interpretativo-hermenéutico y culturalista, apoyado en el andlisis
iconografico e histérico de la imagen. Con el fin de estructurar
conceptualmente el andilisis de la permanencia y transformacion de los
elementos visuales seleccionados, se adoptaron los presupuestos tedricos
expuestos por Loza Baltazar (2020) sobre la trascendencia de los

esquemas simbodlicos en contextos de crisis o transformacion cultural.

Bajo esta perspectiva, la recoleccion de datos no contempld el fendmeno
visual de manera aqislada, sino como un contenedor dindmico de la memoria

colectiva y la identidad. Al respecto, Loza Baltazar (2020) plantea que



dos escenarios filoséficos de la extincidn son analizados para abonar a la
comprension de la relacion entre imagen y muerte (Loza Baltazar, A. (2020)

p. 59)

sugiriendo que las representaciones visuales actian como testimonios de
supervivencia frente a la desaparicion material de sus contextos de origen. En
consecuencia, la recoleccion de datos empiricos consistid en el rastreo, registro

fotogrdfico y catalogacion de un corpus visual integrado por
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PixelWhisper sadhin1984 tomada de: https://es.pinterest.com/pin/1060879255969104366/

Para la captura de estos datos, se implementaron fichas de andlisis
iconogrdafico-iconoldgico estructuradas, disenadas para identificar las variables
formales del objeto y decodificar el sustrato cultural y paradigmdtico

subyacente que permite su vigencia en el entorno contempordneo.


https://es.pinterest.com/pin/1060879255969104366/

e Fl diseno metodoldgico implementado para la obtencién de informacion
y la recolecciéon de datos en la presente investigaciéon se adscribe
rigurosamente a un enfoque cualitativo-critico, sustentado en las matrices
epistémicas de los estudios visuales latinoamericanos y la hermenéutica

de la imagen.

El proceso de construccidn de las herramientas de recoleccion no se concibid
como un mero ejercicio técnico de almacenamiento de objetos, sino como un
dispositivo de indagacion politica y social. Para fundamentar este abordaje, se
incorporaron los presupuestos tedricos expuestos por Belén y Delle Donne (2025)
en relacion con el estatuto epistemoldgico de lo iconico y la necesidad
imperativa de subvertir la fradicional subordinacion de la imagen frente al
canon de la razdén puramente lingUistica o conceptual. La estrategia de
recoleccidn de datos, por lo tanto, supera la vision instrumental que reduce las
piezas visuales a simples recursos ilustrativos o de contemplacion estética,
haciéndolas en su lugar como agentes epistémicos activos capaces de

modelar, disputar y producir conocimiento situado.

Al respecto, Belen y Delle Donne (2025) senalan de manera contundente la

urgencia de desarticular aquellos dualismos occidentales de larga



duracién que han desprovisto a la dimensién visual de su valor cognitivo,
puesto que los cruces contempordneos entre las visualidades y la
(re)construccion de las realidades permiten articular modos alternativos y
legitimos de comprender el entframado social. (Belén, P. S., & Delle Donne,

S. (2025).

Bajo esta premisa rectora, la fase de recoleccion de informacion empirica
consistid en la busqueda sistemdtica, seleccion critica, registro técnico y
catalogacion de un corpus visual homogéneo y representativo, intfegrado
especificamente por: conjunto de fotografias de cada autor, en el caso
particular de Natalia Botero se anclo directamente la su exposicion
“CARTOGRAFIA DE LA GUERRA, DOLOR Y ESPERANZA" por temas de derechos
de autor. Los registros llevan su respectivas fuentes de donde se han
seleccionado. Las narrativas visuales se llevan a cabo a través del registro de
historias marcadas por comunidades y grupos culturales a lo largo de Colombia
y la historia. Estas piezas constituyen las unidades de andlisis fundamentales a

través de las cuales se materializa el problema de investigacion.

Para llevar a cabo la captura y el posterior procesamiento de estos datos

visuales de manera rigurosa, se disend un instrumento cualitativo consistente en



matrices de andlisis de contenido critico y de observacidén heuristica. Dichas
matrices fueron estructuradas a partir de fres dimensiones analiticas
inferconectadas: la dimensidon  formal-morfoldégica  (composicion,  uso
tipografico, cromatismo vy sintaxis visual, la dimension contextual-historica,
condiciones de produccion, circulacion y recepcion. la dimension
politico-epistémica (relaciones de poder, representaciones identitarias y
tensiones discursivas). La pertinencia metodolégica de aplicar este tipo de
recoleccion radica en que las variables seleccionadas no solo registran la
superficie estética del objeto de diseno, sino que permiten decodificar las
operaciones ideoldgicas y culturales que ocurren cuando las imdgenes
infervienen activamente en la configuracion de la realidad social del contexto

de estudio.



CAPITULO IV

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Con el objetivo de darle alcance a los tres objetivos especificos planteados al
principio de la investigacion, las preguntas del instrumento de recoleccion de
datos estdn orientadas a solucionar dichos objetivos, centrdndose en la

validacion de la propuesta visual y narrativa de la revista interactiva.

El diseno del cuestionario se estructurd para evaluar la efectividad de la
composicion tipogrdfica, la paleta cromdatica y la representacion de los
fotografos, buscan asegurar que el lenguaje visual sea coherente con el relato

histérico vy social que el proyecto pretende comunicar.

La aplicacion del cuestionario se llevé a cabo el dia 20 de abril en un espacio
virtual dado a la comunidad y estudiantes de la Fundacion Universitaria San
Mateo. (Bogotd D.C.). El instrumento de recoleccion de datos se realizé a un
total de 40 personas de edad, entre los 16 en adelante, quienes evaluaron los

prototipos y proyecto.



Resultados del objetivo especifico no. 1

e Analizar la perspectiva de la estructura de la revista dando a conocer los

puntos débiles y fuentes de esta para mejorar la experiencia del usuario.

¢El diseno visual de la revista la pareci¢ atractivo? ( 1 nada atractivo / 5 muy atractivo)

42 respuestas

30

20

2 (4,8 %)
0(0 %) 0(0 %)

1 2 3 4 5

Tocanchon. V (2026) Pregunta No. 4
Los resultados métricos de la evaluacion exponen un balance altamente
positivo en lo que respecta a la estética visual de la propuesta. Al examinar
las respuestas, se observa que el 61.9% de los participantes asignd la
puntuacion maxima al afractivo de la interfaz. Esto justifica que la
estructura grdfica actual cumple con el estédndar de atraccién necesario
para captar la atencidon del publico infantil de la Fundacién Sentires.

Asimismo, la alta coherencia reportada en el uso de tipografias y colores



confirma que la estructura visual es sélida y no genera ruido cognitivo en el

usuario.

e Se cenfra en la coherencia de los elementos graficos del proyecto. Este
resultado es clave para demostrar que la identidad visual de la revista

inferactiva funciona como un sistema unificado.

¢El uso de tipografias, colores e imagines fueron coherentes a lo largo del proyecto?

43 respuestas

@ Si, totalmente
@ En su mayoria
) Parcialmente

@ No

Tocanchon. V (2026) Pregunta No. 6

Este resultado permite concluir que la estructura visual de la revista no se
percibe como elementos aislados, sino como un conjunto armoénico. A
continuacion se consolidd que el 76,7 % de los participantes consideraron una

totalidad en la propuesta, mientras que el 23,3 % restante calificd la mayoria de



acuerdo con el modelo. La concordancia entre estas cifras indica que el tipo
tipogrdfico, la paleta cromdtica y la disposicidon de las imagenes tienen un
sentido comun. Asi pues, el sistema grafico no solo respalda el discurso principal
de la investigacion, sino que facilita una experiencia integrada sin
interrupciones visuales o incongruencias de color. Estos datos sirven como base
para asegurar que el tangible final cumple con los estdndares de diseno

editorial y comunicacién visual planteados inicialmente.

e La construccion de una revista digital interactiva articulada a un espacio
web orientado a la representacion de comunidades indigenas vy
afrocolombianas exige, en primer lugar, la definicion de una arquitectura
editorial coherente que organice con rigor los distintos niveles de
contenido en ambas plataformas. Esta configuracion articula criterios
periodisticos y narrativos con las pautas del diseno de informacion. Este
acercamiento garantiza una navegacion fluida, progresividad vy
significatividad del usuario, sea desde la interfaz de la revista o mediante
la dindmica del ecosistema web. Ademds, la jerarquizacion del material

pasa mas alld del dictado formal; constituye un punto de vista analitico



sobre qué discursos, fotografias visuales y testimonios ganan prioridad.
Asimismo, la organizacién editorial se convierte en una acciéon con

implicaciones éticas y politicas tan profundas.

En este sentido, la propuesta de secciones debe obedecer a una légica
narrafiva que permita al lector construir comprension de manera acumulativa.
Se propone una organizacidn que vaya de lo conftextual a lo particular:
abriendo con marcos histéricos y territoriales que sitUen a las comunidades
documentadas, avanzando hacia los relatos visuales especificos —series
fotogrdficas, galerias documentales, retratos— y cerrando con reflexiones
analiticas, voces de los propios sujetos fotografiados y notas metodoldgicas
sobre el proceso de investigacion fotogrdfica. El orden cronoldgico y femdatico
evita que la fotografia documental se lea como un fragmento Unico. En
cambio, el texto propone entender la fotografia como el elemento central de
una amplia red histérica, social y cultural. Esto es posible gracias a la
coherencia entre las diferentes secciones del libro y los modulos interactivos

desarrollados para la web.



La identidad visual y la atmdsfera editorial de la publicacion se articulan a
través de una paleta cromdatica analdgica y cdlida, compuesta por cuatro

codigos hexadecimales especificos: #452b08, #9f3501, #e0990b y #9b607.

#452b08 #9f3501 #e0990b #f9b607

Ramirez. A (2026)

La configuracion de la identidad visual responde a una fundamentacion

tedrica y simbdlica particular para cada uno de los tonos seleccionados:

1. Marrén Profundo (#452b08)

Este tono actua como la base orgdnica y el anclaje estructural de la
puesta en pdagina. Desde la perspectiva de la semidtica cultural, este color

remite directamente a la tierra, a los procesos de cultivo tradicionales y a



la materialidad de la memoria histérica. Dentro de la composicion
editorial, este tono opera como un sustituto estratégico del negro absoluto.
Su aplicaciéon en fondos estructurados y elementos tipograficos jerdrquicos
aporta sobriedad y robustez a la puesta en pdgina. Al mismo tiempo, la
calidez intrinseca del matiz suaviza la experiencia de lectura y previene la

fatiga visual que suelen generar los contrastes puros en entornos digitales.

2. Terracota / Oxido (#9f3501)

Operando como un color de transicion de alta potencia visual, este tono
evoca los pigmentos artesanales, la arcila y el adobe.
Metodoldégicamente, se emplea para dinamizar la composicion y guiar el
ojo del lector hacia los puntos de inflexion conceptual en el texto. Su matiz
safurado pero ardiente genera una tension visual controlada que dialoga
de forma armodnica con los fondos claros, funcionando como un conector

de contrastes que refuerza la nocidn de una estética situada e identitaria.

3. Ocre Dorado (#e0990b)

Este tono representa el equilibrio cromdtico de la publicacion. Al poseer
una luminosidad sopesada, el ocre se utiliza de manera sistemdatica en la

reticula modular para crear separadores, destacar subftitulos y envolver



cajas de texto informativas. Su presencia rescata las estéticas de los
archivos histéricos y los papeles envejecidos por el tiempo, lo que refuerza
visualmente el cardcter de una investigacion que examina la memoria, €l

pasado y la reconstruccion de realidades.

4. Amarillo Vibrante (#f9b607)

Constituye el punto de mdxima iluminaciéon y acento de la paleta.En el
dmbito de la edicidn de estilo, su papel se centra principalmente en la
eficacia funcional. Integra elementos de micro-navegacion, como folios,
isotipos de cabecera y puntos de énfasis precisos. Cambia la consistencia
entre los tonos marrones y terracotas para agregar un matiz a la dindmica
de los ambientes visuales. La presencia en la pdagina alterna el ritmo de

lectura y proporciona una respuesta visual atractiva para el consumidor.

En su conjunto, la interaccion de estos cuatro colores garantiza un contraste
cromatico optimo y el cumplimiento de los principios universales de legibilidad y
accesibilidad visual. La alternancia deliberada entre grandes masas de estos
tonos plenos y amplios espacios de luz blanca no solo organiza la jerarquia de
los contenidos, sino que mitiga la fatiga cognitiva del usuario. De este modo, la

seleccion cromdtica opera como una estructura unificada. Su correcta



aplicacion dota de coherencia a la propuesta editorial y digital, logrando que
la dimension estética y el sustento tedrico dialoguen en favor de una

tfransferencia efectiva del conocimiento.

Esta eleccion compositiva encuentra su justificacion en la necesidad de dotar
al diseno de orden, estabilidad y equilibrio estructural, principios esenciales de la

composicion editorial cldsica y moderna.

En el caso de la reticula destinada al catdlogo o registro de elementos
(visualizada mediante cajas con aspas indicativas en la pdgina), la estructura

modular permite la organizacion sistemdtica y democrdatica de las imagenes.

Lo B

Tocanchon. V. Ramirez. A. (2026) wireframes



Esta distribucion modular asigna un valor jerdrquico equivalente a cada pieza
del registro visual. Como consecuencia, la uniformidad de los contenedores
propicia un ejercicio de lectura comparativa directo y agil para el usuario.
Asimismo, el sutil uso de sombras paralelas o desfasadas (drop shadows) en los
bloques de color rompe la bidimensionalidad de la pdagina, creando una ilusion
de capas superpuestas o "superficie de frontera" que aporta volumen técnico y
modernidad a la puesta en pdgina sin saturar la composicion con elementos

decorativos innecesarios.

e El orden vy la secuenciacién de la estructura responden a las leyes de la
sintaxis visual y el ritmo editorial. El sistema de paginacion ofrece una
transicion suave que equilibra la estructura grande y pequena del
contenido. Esta implementacion facilita la experiencia del usuario (UX),
creando un ambiente claro y accesible que se adapta bien a las

interacciones tanto en tiempos de analogia como de digitalizacion.

El flujo de la informacidn se organiza bajo un principio de alternancia ritmica:

Las pdginas de impacto o apertura micro-modular (pdg. 3) operan como
portadas infernas o separadores conceptuales de alta potencia visual, donde

predomina la inicial tipogrdfica sobredimensionada (letras capitulares o



monogramas conceptuales) inserta en bloques de color para capturar la

atencion inmediata del observador.

Las paginas de desarrollo o catdlogo descriptivo (pdg. 35) desplazan las masas
de color hacia los extremos o hacia bloques de anclaje, liberando el lienzo
blanco para dar absoluta prioridad a la legibilidad de la tipografia sopesada y

a la nitidez del corpus de imagenes seleccionado.

La introduccion anterior de la transicidon formal proporciona a la totalidad de la
publicacion una coherencia. Con ese planteamiento, la distribucion del diseno
se convierte en un agente activo dentro de la narratfiva grdafica de la revista. En
consecuencia, la estructura grdfica de la publicacion se convierte en parte
infegral del proceso comunicativo, favoreciendo la asimilacion del material a

través de una formula organizativa natural.

Resultados del objetivo especifico no. 2



e Se evalla el funcionamiento de los elementos interactivos, la
argumentacion debe enfocarse en la viabilidad técnica y la experiencia

de navegacioén del usuario.

¢Los elementos interactivos ( galerias, hipervinculos, animaciones de imagenes y audios)

funcionan correctamente ?
42 respuestas

@ Siempre

@ Casi siempre
) Aveces

@ Casinunca
@ Nunca

Tocanchon. V (2026) Pregunta No. 8

El 71.4% de los usuarios (sector azul) manifestd que los elementos interactivos
funcionan 'Siempre' de manera correcta, lo que garantiza una navegacion

fluida y sin errores técnicos criticos.

Consistencia Operativa: Un 21.4% de la muestra (sector naranja) indicd que el
funcionamiento es 6ptimo 'Casi siempre’, sugiriendo una estabilidad alta en la

mayoria de los dispositivos y entornos de prueba.



Identificacion de Puntos de Ajuste: Se observa un 7.1% de respuestas en la
categoria 'A veces' (sector amarillo). Este porcentaje nos indica que si se estd
cumpliendo el objetivo, en donde se senala la necesidad de los hipervinculos y

las animaciones, dentro de la poblacidon que tuvo la experiencia.

Estos resultados confirman que el diseno no es solo estéticamente coherente,

sino funcionalmente viable.

La interactividad hace que el lector o usuario tenga un rol proactivo dentro de
esta, los recursos cumplen con los propdsitos y metas para mejorar el
conocimiento de la narrativa vista con anterioridad y todo esto se identifica con

la historia y el flujo.

e Para analizar la perspectiva de la estructura de la revista y su capacidad
de adaptacion, se identificaron los dispositivos primordiales a tfravés de los

cuales los usuarios interactuaron con el proyecto.



¢Desde que dispositivo accedio principalmente al proyecto?

42 respuestas

@ Computador de escritorio
@ Portatil

Teléfono movil
@ Tablet

Tocanchon. V (2026) Pregunta No. 9

La alta tasa de acceso movil (66.7%) revela que el punto fuerte de la estructura
es su portabilidad; sin embargo, también sefala un punto critico para la mejora:
la optimizacion de los elementos graficos para pantallas pequenas. Garantizar
que la composicion tipogrdfica y las ilustraciones de la novela grdfica
mantengan su impacto visual en moviles es esencial para evitar la fatiga visual

del usuario.

Este andlisis de adaptabilidad permite concluir que el tangible de diseno no solo
cumple con un estandar estético, sino que estd técnicamente preparado para
el consumo digital masivo, adaptdndose a los hdbitos de consumo de los
menores de la Fundacion Sentires, quienes prefieren el uso de dispositivos

moviles.



*Disenar de la propuesta grdfica e interactiva de la revista y el espacio
web

El diseno grdfico e interactivo de la revista y su espacio web constituye una
dimension central del proyecto, pues es a través de él que los contenidos
adquieren presencia, ritmo y sentido para el usuario. No se tfrata Unicamente de
una cuestion estética, sino de una decision comunicativa profunda: la
tipografia, la paleta cromdtica, la disposicion espacial de los elementos y los
recursos de navegacion deben estar al servicio de los contenidos culturales y
del respeto hacia las comunidades representadas. En este marco, el diseno
debe evitar la apropiacion superficial de elementos visuales indigenas o
afrocolombianos con fines meramente decorativos, apostando por un lenguaje
visual propio que dialogue con esas tradiciones sin reducirlas ni folclorizadas, y
qgue mantenga coherencia tanto en las pdginas de la revista como en la
interfaz del sitio web.

La identidad del proyecto debe funcionar dentro de un sistema, cuyo
conjunto de piezas o herramientas tales como colores, tipografia, reticula, estilo

fotogrdfico. Se pueden conectar o reconocer entre si. Dando al usuario la



coherencia adecuada para la navegacion dentro de la revista y el espacio

web.

e La incorporacion de herramientas o elementos digitales interactivos como
juegos, videos, audios e imdagenes incluidos juegos de aprendizaje vy
memoria cambia la manera en como se ve la revista. La publicacion ya
no se concibe como un soporte analdgico estdtico y pasivo, sino como

un dispositivo de comunicacién multimedial e hipermedial.

Desde la perspectiva de los estudios visuales y de las teorias de la recepcion,
estos elementos permiten que el usuario deje de ser un mero espectador
contemplativo y se fransforme en un co-constructor del sentido de la obra. Su
inclusion y ubicacién estratégica dentro de la reficula se justifican bajo los

siguientes criterios tedricos y metodoldgicos:

1. Galerias de Imdgenes Dindmicas (Sistemas de Desplazamiento Visual)

e El uso de galerias interactivas (desplegables o en formato slider) genera la
necesidad de buscar un lugar de ubicacion estratégico para poder
acceder de una mejor manera y lograr enriquecer al usuario sin tener que

saturar por tanta informacién o por la composicion de la revista. En



proyectos donde la imagen es el eje central del conocimiento, las
galerias permiten indexar una gran cantidad de registros grdficos u
objetos de estudio en un Unico cuadrante modular, evitando la dispersion
del contenido.

Se ubican de manera centralizada en la reticula modular (aprovechando
las cajas de desarrollo visualizadas en la zona central de los bocetos). Al
situarlas en el corazdn compositivo de la pdgina, se les otorga el méximo
peso visual. Esto permite que el lector explore diferentes variantes,
detalles o evoluciones de un mismo elemento grdfico a fravés de una
accion de desplazamiento continuo, manteniendo el foco de atencion
concentrado en una sola drea temdtica y evitando la fatiga cognitiva

que provocaria distribuir las imagenes en multiples folios separados.

2. Componentes de Audio e Interpretacion Sonora

El audio actia como una capa de informacidén complementaria que
enriquece la dimension sensorial del proyecto. Desde el enfoque de la
accesibilidad universal y la comunicacion expandida, la inclusion de
registros sonoros (enfrevistas, paisajes sonoros, musica o narraciones)

humaniza el contenido tedrico y dota de voz directa a los actores o



contextos de la investigaciéon, rompiendo el sesgo puramente textual de
la academia occidental.

e Los reproductores o activadores de audio se posicionan de forma
asimétrica como elementos de anclaje adyacentes a las masas de texto
o a las cabezas de los articulos. Su ubicacion estratégica busca que el
estimulo auditivo funcione en perfecta sincronia con la lectura visual.
Colocar una herramienta como de audio al inicio de un blogue textual o
inmediatamente al lado de una imagen clave permite al usuario activar
una experiencia inmersiva de doble via incluso para usuario con
dificultades de lectura podrian a Eder a la revista debid a que esta
contiene audio de texto (atencion visual y auditiva combinadas), lo que
refuerza de manera significativa la retencién vy la comprension del
conocimiento expuesto para todos los usuarios generando un mayor

interés e impacto.

3. Componente Dispositivos Ludicos (Gamificacion Editorial)
La inclusion de juegos o componentes interactivos de cardcter IUdico se
sustenta en las teorias del aprendizaje activo y la gamificacion aplicada al

diseno. El juego rompe con la rigidez académica tradicional, utilizando el



entretenimiento  estructurado como una herramienta de verificacion,
evaluacion y fijaciéon de los conceptos clave abordados a lo largo de la

publicacion.

Dicha distribucion genera un equilibrio fipografico o6ptimo entre los
encabezados, las masas de texto y las zonas de descanso visual. Al dosificar
estos componentes, se evita la safuracion de la pdgina y se profege la
legibilidad de los contenidos. De este modo, la informacién escrita conserva su

valor e independencia frente a la contundencia de las piezas fotograficas.

A. Dispositivo Tipo Trivia o Cuestionario Interactivo (Validaciéon Conceptual)

e Justificacion Tedrica: La trivia opera bajo los principios del aprendizaje por
recuperacion activa (retrieval practice). Al enfrentarse a preguntas de
opcidon multiple con retroalimentacién inmediata, el lector se ve obligado
a evocar la informacion tedérica que acaba de leer en los articulos
anteriores. Esto tfransforma la lectura en un proceso consciente, midiendo
el nivel de comprension lectora de manera inmediata.

e Este componente se emplea estrictamente en las pdginas de cierre
inmediato de los arficulos tedricos mds densos. Su emplazamiento

estratégico inmediatamente después de los apartados tedricos mds



densos opera como un mecanismo de asimilacién dgil. Mediante este

recurso, el lector tiene la posibilidad de validar y consolidar las nociones

adquiridas antes de continuar la navegacion hacia las galerias de

catdlogo o los mdédulos puramente visuales.
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B. Dispositivo Tipo Crucigrama o Sopa de Letras (Apropiacion del Glosario

Técnico)

Justificacion Tedrica:Aquellos estudios respaldados por un denso
andamiaje conceptual y semidtico demandan un dominio riguroso de la
terminologia especializada. El crucigrama o la sopa de letras estimulan el
reconocimiento de patrones de texto y la asociacidon de definiciones
tedricas complejas con palabras clave especificas. Este ejercicio IUdico
refuerza la memoria semdntica y ayuda a fijar la terminologia de los
autores citados en el marco tedrico.

Su diseno se ajusta a la reticula modular completa de la pdgina,
ocupando el lienzo central en las secciones infermedias de la revista. Su
incorporacion se planificd de forma deliberada entre los segmentos de
mayor extension de la publicacidon. De esta manera, el recurso opera
como un conector interactivo encargado de ofrecer una pausa de
dosificacion cognitiva al lector. Al requerir que el usuario interactiue de
forma pausada buscando o conectando letfras, se reduce el ritmo
acelerado de navegacion y se propicia un espacio de concenfracion

lUdica aislada.



Fotografia en Colombia: memoria y identidad

Jestis Abad Colorado solo realizoé fotografia de paisajes
urbanos y no de conflicto.
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Tocanchon. V. Ramirez. A. (2026) seleccidn de si/no creada en:

https://es.educaplay.com/recursos-educativos/28775605-fotografia_en_colombia_memoria_y_identidad.ht

ml

C. Dispositivo Tipo Rompecabezas o Emparejamiento Visual (Andlisis

Morfolégico)

e Justificacién Tedrica: Este juego apela directamente a las habilidades de
percepcion espacial, discriminacion visual y andlisis formal. Al pedirle al
lector que ensamble una imagen fragmentada o que asocie una pieza

grdfica con su correspondiente concepto, se estdn activando los canales


https://es.educaplay.com/recursos-educativos/28775605-fotografia_en_colombia_memoria_y_identidad.html
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analiticos del diseno. El usuario debe fijarse en detalles minuciosos como
la tipografia, el color, la linea y la composicion para resolver el reto.

Se posiciond estratégicamente entre las paginas de las secciones visuales
y los catdlogos de la publicaciéon. La disposicion del diseno tiene como
objetivo utilizar la memoria tacita y el registro visual a corto plazo del
lector para maximizar su capacidad. Se analizd minuciosamente la
coleccion fotogrdfica antecedente. Las dindmicas interactivas desafian a
la persona a identificar la forma y el estilo de las fotografias presentadas.
Al hacerlo, se afirman las normas relacionadas con la alfabetizacion visual

que guian al proyecto.

Fotografia en Colombia: memaoria y vida

;(Cudl fue un reto comun para fotégrafos en Colombia 2000-20157

Alta disponibilidad
de iluminacién
natural

.: Sequridad personal

y acceso a zonas de
conflicto

Costo de impresién
L ETT




Tocanchon. V. Ramirez. A. (2026) seleccidon multiple creada en:

En sintesis, la articulaciéon secuencial de galerias, audios y la segmentacion
diferenciada de los juegos configura un ecosistema editorial donde la

informacion fluye a través de multiples canales sensoriales y cognitivos.

Fotografia documental en Colombia (2010-2020) — Empareja conceptos 6.250

Retrata desplazamientos internos durante la
década

Proyecto: Desplazados mm

realiza principalmente fotografia
focada en el conflicto armado v sus co

Tocanchon. V. Ramirez. A. (2026) seleccion de creada en:
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La creacién de este juego se lleva a cabo a través de los componentes visto
con anterioridad de la revista esto con el fin de que los usuarios lleven sus
conocimientos a otro nivel. fodo los temas o textos que se generan o aparecen
dentro de este esta con un andlisis visual y se valida la participacion
segmentada, demostrando que la revista puede operar de manera diddcticay

transfiere la eficiencia del saber.

e Dificultades del proceso

Durante la fase de desarrollo técnico y exportacion de la revista interactiva, el
proyecto se enfrentdé a un cese de compatibilidad tecnoldgica derivado de la
obsolescencia programada de los formatos tradicionales de interactividad
web. Histéricamente, el software de maquetacién profesional Adobe InDesign
centralizaba la produccién de publicaciones interactivas (animaciones,
transiciones de pdagina, insercion de audios y botones) mediante la exportacion
en formato SWF (Shockwave Flash). Sin embargo, debido a las vulnerabilidades
criticas de seguridad, la falta de opfimizacion para dispositivos moviles y el
surgimiento del estandar HTMLS, la compania Adobe Inc. desconfinud

oficialmente el soporte para Flash Player el 31 de diciembre de 2020,



provocando que los navegadores web modernos bloquean por completo la

ejecucion de archivos . swf.

Este escenario tecnoldgico planted un problema operativo complejo para la
investigacion: las herramientas nativas de interactividad rdpida de InDesign
basadas en SWF quedaron obsoletas, o que impedia que el usuario final
experimentard la multimodalidad de la revista (como las galerias y los

componentes interactivos) de manera directa y segura.

Delante de los problemas encontrados en parte del proceso se buscd una
solucion de manera segura y que no se interviniera de mala manera o de
dudosa procedencia para los usuarios, por lo que se decide migrar o recurrir
buscar extensiones web que garantizard la visibilidad del producto, la seguridad
del usuario, la valides 100% gratuito para los usuarios y principalmente que fuera

universal con la fidelidad del diseno.

La solucion optima elegida para resolver esta limitacion técnica fue la
infegracion y maquetacion final a través de la plataforma hipermedial Publuu
(publuu.com). La adopcién de esta herramienta tecnoldgica se justifica bajo los

siguientes tres criterios cientificos y de diseno interactivo:



1.

Transicion Eficiente a HTML5: Publuu opera como un motor de conversion
que transforma el documento estdtico exportado en PDF de alta
resolucion desde InDesign, traduciéndose automdaticamente a un entorno
basado en HTML5 puro. Esto asegura que la interactividad y el efecto de
flip-book (volteado de pdgina analdgico) sean completamente
compatibles con cualquier sistema operativo moderno (iOS, Android,
Windows, macOS) sin necesidad de instalar complementos o plug-ins de
terceros.

Arquitectura Liquida y Accesibilidad Multidispositivo: A diferencia del
formato SWF, que poseia una estructura rigida inadecuada para las
pantallas tdctiles, la alternativa implementada ofrece un diseno
responsivo. Esto garantiza que el corpus visual, las tipografias
seleccionadas y la paleta cromdtica identitaria mantengan su nitidez y
proporciones ergonémicas sin importar el tamano del monitor o
dispositivo movil desde el cual se consulte la revista.

Centralizacion de Contenidos Multimedia Activos: Publuu proveyd el
entorno técnico necesario para reincorporar de forma nativa los
componentes interactivos que la pérdida de soporte de SWF habia

comprometido. A través de su interfaz, se logrd la indexacion precisa de



los archivos de audio de la investigacion, las galerias dindmicas de

imagenes en los campos modulares y los hipervinculos de navegacion.

De esta manera , al pasar a la plataforma pasa a ser una herramienta
mucho mejor ya que no solo ha resuelto el problema por ende su interfaz
nos permite anexar los elementos interactivos de manera mas
provechosa para el proyecto brindando una mejor base y estabilidad

para un manejo eficaz del usuario.

Nota de advertencia metodolégica sobre la compatibilidad del componente
digital: Se advierte formalmente a los lectores, evaluadores y jurados de la
presente tesis de grado que las herramientas nativas de interactividad rdpida
del software de maquetacion profesional Adobe InDesign especificamente
aqguellas vinculadas con la exportacion directa en formato SWF (Shockwave
Flash) han quedado obsoletas y fuera de funcionamiento global debido al cese
definitivo del soporte de Adobe Inc. y al bloqueo sistemdtico de la extensidon por

parte de los navegadores web modernos.

En consecuencia, cualquier intento de visualizacidon o ejecucion de los
componentes interactivos (galerias dindmicas, reproduccion de archivos de

audio e hipervinculos) a través de archivos locales con extension .swf o PDF



interactivos planos de corte antiguo resultard infructuoso, operando como una

limitacién técnica ajena al control del equipo investigador.

Por lo tanto, con el fin de garantizar la fransparencia metodoldgica, la
accesibilidad universal y la preservacion digital del proyecto bajo los estdndares
internacionales vigentes, la Onica version oficial, interactiva y completamente
evaluable de la revista RAiZ VIVA MAG es la que se aloja bajo el estandar
HTML5 en la plataforma hipermedial Publuu. Se solicita de manera atenta a los
evaluadores remitirse exclusivamente al enlace digital indexado en los anexos
de este documento para experimentar la multimodalidad, el ritmo editorial y la

intferaccioén de los dispositivos 1Udicos y sonoros disenados para la propuesta.

Resultados del objetivo especifico no. 3

e Elenfoque debe estar en la versatilidad tecnolégica y cémo el diseno se
adapta a la realidad del usuario, lo cual es un punto clave sobre la

mejora de la experiencia.



Después de explorar este proyecto, ;considera que aprendioé o amplio su conocimiento sobre las

comunidades y fotdgrafos (a) presentados?
40 respuestas

@ si, mucho
@® Si algo

@ Poco

@ Nada nuevo

Tocanchon. V (2026) Pregunta No. 9

los resultados detallados en la image demuestran lo siguiente:

Alto Nivel de Aprendizaje: El 75% de los participantes (sector azul) afirmé
que, tras explorar el proyecto, considera que aprendid o amplid su
conocimiento 'Si, mucho'. Este dato es una fuente de éxito critica, pues
confirma que la narrativa visual de la novela grafica es un vehiculo

efectivo para la tfransmisiéon de la memoria histérica.

Refuerzo de Conocimientos: El 25% restante (sector naranja/rojo) indicd

que aprendié 'Si, algo'.



Efectividad del Mensaje: Conclusivamente, la articulacion de estos
elementos IUdicos e interactivos trascienden no solo la funcionalidad
tradicional de entretenimiento. La inclusion de estos se fundamenta en un
diseno editorial estructurado y la arquitectura web especifica del
proyecto. Esta alianza impulsa el modelo de lectura convencional a un
experimento participativo, con el fin de favorecer la consideracion critica

del lector y despertar sus sensaciones en un grado completo.

Justificacion de la Experiencia de Usuario y Funcion Social: Este andlisis permite
concluir que integrar la fotografia documental dentro de una estructura de
novela grdfica mejora significativamente la comprensién del relato. El hecho de
que la totalidad de la muestra (100%) haya percibido una ganancia de
conocimiento justifica que la estructura diddctica del tangible es un punto

fuerte de la investigacion.

En la perspectiva del impacto social, las métricas reflejan que la influencia es
mdas amplia que lo sugerido por el aspecto formalista o formalista de la
experimentacion. El enfoque se convierte en un medio de educacion visual y
una herramienta para reparar simbodlicamente, con el fin de promover el

aprendizaje visual de ninos y ninas de la Fundacion Sentires desde una



perspectiva integral, respetuosa y relevante hacia el pasado colectivo de sus

regiones o comunidades.

e El tratamiento técnico aplicado al archivo fotogrdfico y al corpus
visual de la presente investigacion contempld el uso de algoritmos
de Inteligencia Arfificial (IA) especializados en el procesamiento
digital de senales y la restauracion de imdgenes. Lejos de constituir
una alteracion estética arbitraria, la integracion de estas
herramientas tecnoldgicas se justifica metodoldgicamente bajo
criterios de fidelidad documental, optimizacion de datos visuales y

accesibilidad cognitiva.

A confinuacién, se exponen los argumentos cientificos y operativos que
validan la adopcion de esta ruta tecnoldégica dentro del proyecto de

grado:

1. Preservacion del Valor Documental y Mitigacion de la Degradacién Técnica

En investigaciones que se nutren de archivos histéricos, comunitarios o de
registros de campo obtenidos en condiciones analdgicas o de baja
resolucion, la degradacion del soporte visual (ruido digital, pixelacion,

desenfoque cinético o compresidn destructiva) opera como un obstdculo



para el andlisis. La aplicacion de modelos de IA basados en redes
neuronales convolucionales (CNN) y sistemas de superresolucion
(Upscaling) permitieron reconstruir la informacioén faltante basdndose en

patrones matemdticos de coherencia visual.

Esta herramienta no estd inventa fotografias ni creando falsedad de los
requerimientos, por lo confrario esta herramienta lo que hace es estabilizar
de manera eficiente los archivo que se encuentran danados o afectados
por intervenciones, ddndoles una nitidez y texturas de elementos graficos,
de este manera se comprende que resultan ilegibles para el observador

contempordneo.



El prom para la transformacion de esta fotografia es utilizada con geminis

(IA) se hace con la finalidad de mejorar la experiencia del usuario dentro
de nuestra revista por no que se detecta como finalidad del proceso de

esta. se adjunta el prom para la transformacion de la fotografia:

Transforma estd imagen borrosa, de baja calidad y mucho ruido visual

en una imagen cinematogrdfica con detalles extremos. Conserva el



100 % de la identidad original: estructura facial, expresion, pose, ropa,
accesorios, fondo encuadre y composicion. No alteres, re dibujes
reemplaces, no anadas nada. Salida en resolucion 8k, cdlida ProRes,
nitidez de estudio. Mejores fieles a la fuente original. Maten todo igual,

solo mejora la calidad (IA. Gemini. 2026)

Desde el punto de vista técnico, la produccidon debe garantizar la

compatibilidad del proyecto con el publico para armonizar las fotografias.

2. Rigor Epistémico: La Imagen como Vehiculo de Conocimiento

Tomando como referencia los debates contempordneos de los estudios
visuales, la imagen posee un estatuto epistemoldgico propio; es decir,
produce conocimiento por si misma. Si una pieza grafica se presenta en
condiciones deficientes de resolucion, se produce una pérdida de

informacién que afecta la validez del andlisis morfolégico o semidtico.

La optimizacion mediante IA asegura que variables criticas de diseno
—tales como la sintaxis de la linea, la definicidon del grano fotogrdfico, el
contraste cromdtico y la composicion tipografica— puedan ser
examinadas con el rigor cientifico necesario. Asi, el mejoramiento técnico

se consolida como un acto de arbitraje metodolégico que garantiza que



el corpus visual sea apto para la evaluacion académica vy la divulgacion

en plataformas editoriales de alta fidelidad.

3. Experiencia de Usuario (UX) y Ergonomia de la Lectura Multimodal

Desde la perspectiva del diseno editorial y la usabilidad de la publicacion,
la calidad de los componentes visuales incide directamente en la fatiga
cognitiva del lector. Las imagenes pixeladas o con ruido cromdatico
excesivo actuan como distractores que rompen el ritmo de lectura vy

devalUan la percepcién de calidad del producto de diseno.

La estandarizacion de la resolucion topogrdfica y fotografica mediante
algoritmos inteligentes asegura una transicion fluida y homogénea a lo
largo de las paginas de la revista. Esto garantiza una experiencia estética y
de navegacioén coherente, donde el contenido visual dialoga en igualdad

de condiciones técnicas con el texto y los componentes interactivos.

*Produccién y ensamblaje de la revista digital interactiva y el espacio web
como producto final

La fase de produccion y ensamblaje representa la sintesis material de
todas las decisiones editoriales, grdaficas y éticas tomadas a lo largo del proceso

investigativo. En esta etapa, los contenidos seleccionados (fotografias, textos,



videos, audios, infografias, mapas se integran de manera simultédnea en la
revista digital interactiva y en el espacio web, configurando un producto final
que debe funcionar de manera técnicamente robusta, estéticamente
coherente y conceptualmente consistente en ambas plataformas.

El ensamblaje de la revista es un proceso operativo creativo en conjunto de lo
editorial dando a proponer una base soélida de lo que lleva al publico. Es aqui
en donde se anadliza la estructura narrativa y visual del proyecto para una

aprobacion o gjuste si es requerido, para una mejor experiencia del usuario.

Las herramientas que se encuentran dentro del proyecto pasan por la
revision de una optima resolucion para asegurar que el usuario no tenga
dificultades en la navegacién de este proyecto, tanto de la revista digital
interactiva y el sitio web. para optimizar una mejor visual y navegacion debido
a que hay conexiones o portales de servidores un poco limitados en diferentes
zonas. La arquitectura técnica del sitio web debe ademds contemplar criterios
de sostenibilidad digital: estructura de URLs amigable, organizacion de
contenidos que facilite futuras actualizaciones y posibilidad de escalar el

proyecto sin comprometer su integridad editorial.



La estructuracion del proyecto tomd como eje el enfoque metodoldgico del
Design Thinking. Este marco proporciona una dindmica de iteraciéon constante
idonea para las demandas del diseno social y editorial. A través de este
proceso, cada resolucion formal se alinea de manera directa con las
demandas cognitivas, de memoria histérica y de identidad cultural

identificadas en la fase de diagndstico.

A contfinuacion, se desglosa y argumenta de manera profunda cada una de las
bases epistemoldgicas y de produccion que guiaron el proyecto hacia su

estado de alta fidelidad actual:

1. Fase de Empatizar: Investigacion Situada y Diagnéstico de Campo

El proyecto inicid con un ejercicio de inmersion profunda y situado en los
escenarios de preservacion de la memoria histérica de las comunidades
afrodescendientes en Colombia. Siguiendo los principios de la investigacion
cudlitativa y el codiseno, esta fase se enfocd en comprender las tensiones que
rodean la representacion de la subalternidad en los medios impresos y digitales

contempordneos.



La labor investigativa contempld la cartografia de actores sociales y una
revision minuciosa del acervo documental de las comunidades. Este ejercicio
de campo facilitdé la articulacidén de un vinculo de cooperacion directa y
estrecha con la Fundaciéon Sentires en la ciudad de Bogotd. A través de este
vinculo, se recolectaron insumos primarios consistentes en testimonios orales,

registros de archivo e iconografias locales.

Esta aproximacion empdtica permitié identificar el impacto de artistas visuales y
photojournalists clave como Liliana Angulo Cortés (Bogotd, 1974), cuya
trayectoria arfistica fransita de manera transdisciplinar entre la escultura, la
performance, las bellas artes y la antropologia del cuerpo. Se evidencidé coémo
su obra opera como un dispositivo critico de reparacidn histérica que busca
devolver el protagonismo y la dignidad a las tradiciones culturales
afrocolombianas que histéricamente han sido invisibilizadas o exotizadas por los

cdnones estéticos eurocéntricos.

2. Fase de Idear: Direccién de Arte, Retérica Visual y Cédigos de Identidad

Con las problemdticas conceptuales claramente delimitadas, la fase de
ideacién se centrd en la creacion de una metdafora visual y un sistema de

diseno capaz de encarnar las nociones de 'raiz', "memoria” y "territorio”. De



acuerdo con las teorias de la sintaxis visual de Joan Costa, los elementos

grdficos deben funcionar como conductores inmediatos del significado.

En esta etapa se tomaron decisiones cruciales de direccion de arte:

e Paleta Cromadtica Situada: Se aplicd rigurosamente la gama cdlida
asignada desde las etapas anteriores, que comprende tonalidades de
oscuras marrones, terracotas y dorados ocres. En ese contexto, las
opciones de saturacion artificiales fueron descartadas con el objetivo de
asegurar una relaciéon semdntica clara con los elementos del suelo, las
construcciones de adobe y los pigmentos originales de procedencia
precolombina.

e Tipografia de contraste: Se planted una arquitectura tipogrdfica de doble
via. Para los cuerpos de texto, se seleccionaron fuentes tipogrdficas de
alta legibilidad (serif o sans-serif sopesadas) que garantizan una lectura
coémoda de textos largos. Para los fitulares y elementos de identidad, se
idearon fuentes expresivas y de tfrazo fuerte que emulan la contundencia
de los grabados y las prensas tradicionales latinoamericanas.

e Elementos Grdficos de Enmarque: Se disenaron sutiles ilustraciones

botdnicas y de follaje (hojas secas y espigas estilizadas) en tonos claros



qgue actuan como texturas de fondo y elementos de transicidon ritmica,
reforzando poéticamente el concepto de "Raiz Viva" sin interferir con las

zonas de lectura.

3. Fase de Prototipado: Arquitectura de la Informacion y Composiciéon

Hipermedial

La fase de prototipado consistid en materializar las ideas conceptuales en
estructuras reticulares concretas. Se transitdé desde bocetos andlogos de baja
fidelidad (wireframes) hasta el desarrollo del prototfipo interactivo de alta
fidelidad publicado en la plataforma Publi. En el diseno definitivo de los folios 36

y 37 se implementaron fres estrategias de composicion avanzada:

e Equilibrio de Masas Visuales: La puesta en pdgina toma distancia de Ias
estructuras ortogonales rigidas o las columnas mondtonas. En su defecto,
se privilegid una composicion basada en la alternancia y el dinamismo
editorial. El texto rodea de forma orgdnica un retrato de la artista,
conectando de inmediato con una fotografia de perfil de gran formato

en la zona inferior. En la pdagina 37, la masa de texto se desplaza a la



derecha para ceder el protagonismo central a dos reproducciones
fotogrdficas verticales del archivo de la fundacion, las cuales muestran
peinados tradicionales como actos de resistencia estética y politica.

¢ Interactividad Sonora Integrada: Siguiendo las teorias de la comunicacion
multimodal (Belén y Delle Donne, 2025), se rompid la bidimensionalidad
del soporte impreso tradicional mediante la insercion de un componente
interactivo de audio (icono de altavoz dorado en la base del folio 37).
Este elemento le permite al lector expandir la experiencia de lectura de
los textos criticos de Alberto Angola a través de la activacion de
testimonios orales de las mujeres de la comunidad o paisajes sonoros
comunitarios, consolidando una lectura de doble via sensorial (visual y
auditiva).

e Rigor Etico en los Créditos Visuales: Se dispusieron de manera sutil pero

clara los créditos de propiedad de los archivos

Esta decision de maqguetacion responde al marco metodoldgico de la
investigacion, el cual exige fransparencia y respeto absoluto por las fuentes

comunitarias que custodian la memoria histérica afrocolombiana.



4. Fase de Validar: Evaluacion Heuristica y Consolidacion del Producto

La Ultima fase de la metodologia consistid en someter el prototipo interactivo a
pruebas de usabilidad, legibilidad y recepcion cultural. Para ello, se realizaron
evaluaciones heuristicas con expertos en diseno editorial y pruebas de lectura
con usuarios pertenecientes a las comunidades de estudio y al enforno

académico.

La validacion arrojo resultados altamente satisfactorios y permitié consolidar el

producto final bajo los siguientes criterios técnicos:

e Verificacion de Contraste y Accesibilidad: Las pruebas técnicas indican
que la fipografia oscura sobre fondo ocre (#e0990b) y blanco cumple
con los niveles normativos de elegibilidad. Esta coincidencia cromdatica
protege contra el fatigamiento visual del lector y facilita la absorcion

clara del contenido mdas importante.

Esto demuestra que RAIZ VIVA MAG estd evolucionando como una propuesta
editorial con alto nivel de detalle, en donde la investigacion social y la sinfaxis

visual operan de forma coordinada y organizativa. El enfoque metodoldgico



que adopta consigue transmitir conocimientos latinoamericanos utilizando

estdndares efectivos, respetuosos y de tfransformaciéon cultural.

o Justificacion Metodoldégica:

Coproduccion de Contenidos, Optimizacion Linglistica y Curaduria

Editorial Mediante Inteligencia Artificial Generativa

El proceso de produccion textual y la configuracion de las narrativas
escritas que dan cuerpo a la revista interactiva contemplo la integracion
estratégica de herramientas de Inteligencia Artificial (IA) generativa
basadas en Modelos de Lenguaje de Gran Escala (LLM, por sus siglas en
inglés). Lejos de concebirse como una automatizacién pasiva o un
reemplazo del ejercicio reflexivo, la incorporacion de esta tecnologia se
justifica metodoldgicamente bajo los principios de co-creacion asistida,
sintesis de densidad conceptual, estandarizacion estilistica y diseno de

contenidos multimodales.

1. Transposicion Diddactica y Destilacion de Densidad Conceptual



Uno de los mayores retos metodolégicos de una publicaciéon que aborda
problemdticas sociales, artisticas y de memoria histdrica es la transposicion
diddactica; es decir, la capacidad de traducir discursos tedricos,
epistemoldgicos y académicos altamente densos (como los debates sobre
el racismo linguistico o las fensiones coloniales) en textos editoriales fluidos,

afractivos y comprensibles para un publico mdas amplio.

La IA generativa se utilizd como un dispositivo de mediacion lingUistica,
programado mediante instrucciones técnicas especificas (prompt
engineering) para procesar los insumos primarios de la investigacion
marcos tedricos, transcripciones de entrevistas y andlisis documentales y
configurarlos en estructuras narrativas de corte periodistico y de
divulgacién cultural. Esto permitid democratizar el conocimiento sin restar

rigor conceptual a los contenidos expuestos.

2. Estandarizacion del Tono Editorial y Coherencia Sistémica (Tone and

Voice)

Desde la perspectiva del diseno editorial y de la teoria de la comunicacion

visual, una publicacién periddica requiere una identidad verbal unificada



que dialogue de forma simétrica con la identidad grdfica (paleta
cromdtica, reticula y composicion). En proyectos donde la informacion
proviene de multiples fuentes, archivos comunitarios o diferentes
momentos de recoleccion de campo, el material suele presentar

disparidades en su estilo de redaccion.

Los algoritmos de |A permitieron establecer un filtro de homogeneizacion
estilistica. Al usar la IA como herramienta permitida, se pasa por diversos
filtros para poder unificar los textos reales con estos que se pasan por la
herramienta digital, asegurando que todas estas tengan un fono
coherente y voz editorial posteriormente al tema llevado a bordo. Se
elimina ruptfura de lineamientos durante y dentro de la lectura de la

revista. se evidencia como se utiliza la IA dentro del proyecto:

Redactar este texto de manera coherente y técnica en donde no
invente elementos erréneos y no pase por encima de los valores.
“Entre lo digital y lo andlogo, asi es la obra de Camilo Rozo. Con 20
anos de trayectoria en foto reportaje, desde sus estudios de reporteria
y retfrato en Camden Community College y Bromley C.C en Londres,

Camilo logra plasmar su vision del mundo mediante sus obras.



Fue durante estos anos de estudio que la exposicidn “Sensation™ en el
Royal Academy de Londres (1997) marcd un antes y un después en su
manera de percibir el arte. Presentando a un grupo llamado los
Young British Artists, esta exposicion buscaba mostrar las nuevas
formas de hacer arte, esto le demuestra al joven Camilo las
posibilidades que tiene el arte contempordneo, los nuevos medios y la
fotografia podrian generar el mismo impacto que los grandes

maestros de |la historia del arte.

Influenciado por estas experiencias y sus aprendizajes en
fotoreportaje, sus fotografias nacen de la busqueda constante del ser
humano y su entorno, el hombre en su frabajo, el hombre y su familia,
el hombre en varias instancias de la vida que hacen que sus vivencias
influyen en todo lo que lo rodea, esa es la premisa para lograr

expresar la realidad. “ (IA. Claude. 2026)

3. El Disenador como Curador y Editor Critico de Contenidos

La inclusion de la IA configura, pero no desplaza, el rol del investigador y

disenador, situdndose en la dimensidon de la curaduria editorial. Dentro de



la revista toda la informacidén textual que se encuentra dentro de ella, es el
resultfado de un proceso intervenido por supervision humana vy
argumentado estructuralmente con ayuda de la IA sometiéndose a una
auditoria de estos dos pardmetros para una mejor version del contenido
(fact-checking) que sea coherente para el lector o usuario. teniendo una
percepcion también de la autoria de la informacién y citas que estdn

explicitamente publicadas.

La IA operd como un catalizador técnico que optimizd los tiempos de
redaccion formal, contribuyendo con una mejor manera que suplir la
necesidad del proyecto para los tiempos y generar armonia dentro de los
parrafos, la programacion de la interactividad (audios y galerias) y la
estructuracion del diseno de experiencia de usuario (UX/Ul) de la

plataforma digital.



CAPITULO V.

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Para dar final al desarrollo de este proceso concluimos que la construccion y
realizacién de la Revista Digital Interactiva y el Espacio Web “Raiz Viva", sobre
coémo la fotografia documental entre los anos 2010 y 2020 contribuye all
reconocimiento, la visibilizaciéon y la preservacion cultural de las comunidades
indigenas y afrocolombianas en Colombia, ha tenido una excelente
aceptacion tanto en su propuesta de contenido investigativo como en la parte
grdfica y de diseno de comunicacion visual. En este producto editorial
expresamos de una forma dindmica e interactiva aquellas memorias colectivas,
expresiones culturales y realidades de los territorios que dichos pueblos y autores
han custodiado histéricamente ; el proceso fue de gran aprovechamiento ya
que el diseno metodoldgico de tipo cudlitativo y enfoque documental
establecido con anterioridad nos dio un acercamiento mads efectivo y
estructurado a la hora de aplicar conceptos graficos, semidticos y de
diagramacion contempordnea.

Adicionalmente, la implementacion de la Encuesta de Experiencia de Usuario
(UX) como técnica de recoleccion de datos tfrajo resultados sumamente

positivos. Este instrumento tenia una inclinaciéon distinta a Unicamente recoger



datos frios; no solamente se limitaba a aplicar un cuestionario cerrado como
recurso investigativo tradicional, sino a evaluar en primera persona la
inferaccién de nuestros consumidores finales (comprendidos en un rango de
edad desde los 13 hasta los 50 anos en los estratos 1, 2, 3y 4) con la plataforma
digital. Esto nos permitid conocer de cerca sus fendencias de navegacion, su
percepcion estética y la usabilidad de la interfaz, logrando ir un poco mas alla
de dar y recibir informacién. Fue un aporte mutuo y una estrategia de
comunicacion de alta asertividad al momento de transmitir el mensaje de
respeto, valor social y reparacion simbdlica a través de la fotografia de autores
clave como Ruven Afanador, Viki Ospina, entre otros.

Se recomienda que el material producido en esta investigacion y la plataforma
“Raiz Viva" puedan ser de gran aprovechamiento educativo y pedagdgico en
academias y facultades de diseno, pues estd realizado con el fin de crear
conciencia social, romper narrativas estereotipadas de los medios tradicionales
y ensenar desde la sensibilidad visual lo correcto, lo acertado y lo que desde la
academia se puede aplicar para descentralizar los relatos del pais a fravés de
una perspectiva diferente y creativa. Pues la importancia inducida radica en un
proceso de aprendizaje y apropiacion del conocimiento mucho mds dindmico

y significativo para los nuevos lectores digitales.



También se sugiere fomentar prdcticas de diseno grdfico que integren la
tecnologia y las herramientas multimedia de comunicacion ofrecidas
actualmente en internet, impulsando la creacién de entornos interactivos
adaptables que enriquezcan la mente y amplien el sentido critico de los
usuarios sobre su propio patrimonio e identidad cultural, aspectos clave que
pueden ser de gran ayuda para obfener bases tedricas estables con un alto
nivel de confiabilidad y soportes veridicos de informacidon en futuras
investigaciones del programa. Asimismo, se invita a realizar constantes pruebas
de redaccion, legibilidad tipogrdfica y estética visual interactiva en pantallas
de diversos formatos. Errar en las fases previas de prototipado nos fortalece las
apfitudes técnicas y deja ensenanzas considerables para el ejercicio profesional
del diseno, puesto que la aplicacidn de ideas de comunicacion visual se
vuelven enormes cuando dejan de ser sélo teoria y se convierten en realidades

interactivas al servicio de la memoria colectiva de nuestro pais
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